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DIESEL POWER
ХИП-ХОП У СР­БИ­ЈИ ОД  

ЗА­ДО­ВОЉ­СТВА ПО­ВЛА­ШЋЕ­НИХ 
ДО МА­СОВ­НЕ ОМЛА­ДИН­СКЕ  

КУЛ­ТУ­РЕ
Са­же­так: Нај­ра­ни­ји про­из­во­ди хип-хоп кул­ту­ре су до­шли до Со
ци­ја­ли­стич­ке Фе­де­ра­тив­не Ре­пу­бли­ке Ју­го­сла­ви­је у пр­вој по­ло­ви
ни 1980-их, у исто вре­ме ка­да при­сти­жу и у За­пад­ну Евро­пу. Па 
ипак, хип-хоп, схва­ћен као за­о­кру­же­ни жи­вот­ни стил, ета­бли­рао 
се као за­себ­на пот­кул­ту­ра уну­тар уског сло­ја ур­ба­не сред­ње­кла
сне омла­ди­не тек ра­них 90-их уз по­моћ са­те­лит­ске те­ле­ви­зи­је, 
стра­них ма­га­зи­на и пи­рат­ских ка­се­та. Не­ких пет­на­ест го­ди­на 
ка­сни­је хип-хоп је по­стао јед­на од нај­ра­спро­стра­ње­ни­јих омла
дин­ских кул­ту­ра у Ср­би­ји. Циљ овог члан­ка је­сте да ис­тра­жи ову 
ево­лу­ци­ју по­ка­зу­ју­ћи на ко­ји на­чин су све ши­ри кру­го­ви омла­ди­не 
из раз­ли­чи­тих дру­штве­них сло­је­ва усва­ја­ли хип-хоп, исто­вре­ме­но 
на­до­гра­ђу­ју­ћи но­ва, ло­кал­на зна­че­ња на уве­зе­ну кул­ту­ру. Чла­нак 
ар­гу­мен­ти­ше у ко­рист те­зе да је ши­ре­ње хип-хо­па омо­гу­ће­но при
хва­та­њем ша­ре­но­ли­ког ло­кал­ног на­сле­ђа тур­бо-фол­ка, фанк ути
ца­ја у по­пу­лар­ној му­зи­ци и ур­ба­не ром­ске кул­ту­ре. Ре­пер­ско опо
на­ша­ње сти­ла обла­че­ња, слен­га и ста­ва ди­зе­ла­ша – пот­кул­ту­ре 
мла­дих из ра­них 1990-их ко­ја је про­мо­ви­са­ла кри­ми­нал­ни жи­вот­ни 
стил – пред­ста­вље­но је као при­мер.

Кључ­не ре­чи: хип-хоп, Ју­го­сла­ви­ја, Ср­би­ја, тур­бо-фолк, реп,  
ди­зе­ла­ши

У на­сто­ја­њу да се ана­ли­зи­ра­ју ло­кал­не ма­ни­фе­ста­ци­
је хип-хо­па као гло­бал­ног фе­но­ме­на, упут­но је кре­ну­ти 
од јед­но­став­ног пре­по­зна­ва­ња чи­ње­ни­це да је ту кул­ту­ру 
у ге­ти­ма Сје­ди­ње­них Аме­рич­ких Др­жа­ва ство­ри­ла и уоб­
ли­чи­ла омла­ди­на ра­сних ма­њи­на ко­ја је при­па­да­ла ни­жим 
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дру­штвеним сло­је­ви­ма.1 По­пут мно­гих ра­ни­јих му­зич­ких 
сти­ло­ва и про­из­во­да аме­рич­ке по­пу­лар­не кул­ту­ре, хип-хоп 
је у дру­ге др­жа­ве сти­гао као кул­тур­ни тран­сфер. Уо­би­ча­
је­на је прет­по­став­ка да се дру­штве­на по­зи­ци­ја и кул­тур­на 
зна­че­ња ко­ја је хип-хоп за­до­био у САД ау­то­мат­ски пре­сли­
ка­ва­ју на стра­ни ко­ја при­ма кул­ту­ру. Хип-хоп се опа­жа као 
уни­вер­зал­ни је­зик по­тла­че­них.2 У пе­ри­фер­ним дру­штви­ма, 
ме­ђу­тим, у нај­бо­љој по­зи­ци­ји за усва­ја­ње нај­но­ви­јих за­пад­
њач­ких кул­тур­них из­во­зних про­из­во­да је обич­но омла­ди­на 
са при­ви­ле­го­ва­ним дру­штве­ним по­ре­клом, а не она из мар­
ги­на­ли­зо­ва­них гру­па. У дру­штви­ма ко­ја је при­ма­ју, хип-хоп 
кул­ту­ра мо­же за­до­би­ти но­ве вред­но­сти и дру­штве­не ин­тер­
пре­та­ци­је, ве­о­ма дру­га­чи­је од оних ко­је је оте­ло­вља­ва­ла у 
ма­тич­ној зе­мљи.

У овом по­гла­вљу се раз­ма­тра про­ме­на и ши­ре­ње хип-хоп 
из­ра­за у Ср­би­ји то­ком три де­це­ни­је – у дру­штву ко­је про­ла­
зи пре­о­бра­жај из др­жав­ног со­ци­ја­ли­зма у ка­пи­та­ли­зам и у 
ко­јем се хип-хоп раз­вио од пот­кул­ту­ре на ко­ју је пра­ва по­ла­
гао и љу­бо­мор­но чу­вао узак круг дру­штве­но по­вла­шће­них 
след­бе­ни­ка реп му­зи­ке, до јед­не од нај­по­пу­лар­ни­јих кул­ту­ра 
ме­ђу мла­ди­ма у Ср­би­ји. По­ме­ну­то ши­ре­ње је де­лом омо­
гу­ће­но по­ве­зи­ва­њем хип-хо­па са дру­гим, ау­тен­тич­ни­јим 
ло­кал­ним кул­ту­ра­ма мла­дих. Глав­не пре­крет­ни­це на том 
пу­ту би­ле су: 1) Ини­ци­јал­но ши­ре­ње хип-хо­па на по­сто­је­
ћој дис­ко/фанк сце­ни и ње­го­ва ко­ха­би­та­ци­ја са ло­кал­ним 
пот­кул­тур­ним тра­ди­ци­ја­ма то­ком 1980-их; 2) Ево­лу­ци­ја 
хип-хо­па као за­себ­не пот­кул­ту­ре усме­ре­не на улич­не те­ме 
са при­хва­та­њем под­жан­ра и мо­де „џи-фан­ка” (енг. G Funk) 
то­ком 90-их; и, ко­нач­но, 3) Ње­го­ва пу­на еман­ци­па­ци­ја у је­
дан од пре­фе­ри­ра­них на­чи­на из­ра­жа­ва­ња ло­кал­не омла­ди­не 
рад­нич­ке кла­се кра­јем ве­ка кроз отво­ре­ну раз­ме­ну са омла­
дин­ском кул­ту­ром ди­зе­ла­ша, ко­ја се тра­ди­ци­о­нал­но по­ве­зу­
је са турбо-фол­ком, „ју­ро­денс” му­зи­ком (енг. Eu­ro­dan­ce) и 
улич­ним кри­ми­на­лом.

1	 Овај текст је ори­ги­нал­но об­ја­вљен  у збор­ни­ку Hip Hop at Eu­ro­pe’s Ed
ge: Mu­sic, Agency and So­cial Chan­ge под на­зи­вом Diesel Power: Serbian 
Hip Hop from the Ple­a­su­re of the Pri­vi­le­ged to Mass Youth Cul­tu­re, а у овом 
бро­ју Кул­ту­ре по­ја­вљу­је се за­хва­љу­ју­ћи љу­ба­зно­сти In­di­a­na Uni­ver­sity 
Press. Текст је на срп­ски је­зик пре­вео Пре­драг Вук­че­вић; Mu­sić, G. and 
Vuk­če­vić, P. Di­e­sel Po­wer: Ser­bian Hip Hop from the Ple­a­su­re of the Pri­vi­
le­ged to Mass Youth Cul­tu­re, in: Hip Hop at Eu­ro­pe’s Ed­ge: Mu­sic, Agency 
and Social Change, eds. Miszcynski, M. and Hel­big, A. (2017), Blo­o­ming­
ton, IN: In­di­a­na Uni­ver­sity Press, рp. 85-108.

2	 Osu­ma­re, H. (2001) Be­at Stre­ets in the Glo­bal Hood: Con­nec­ti­ve Mar­gi­na­
li­ti­es of the Hip Hop Glo­be, Jo­ur­nal of Ame­ri­can and Com­pa­ra­ti­ve Cul­tu
res 24 (1-2), Bow­ling Green, OH: Ame­ri­can Cul­tu­re As­so­ci­a­tion, Bow­ling 
Green Sta­te Uni­ver­sity, p. 172.
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У ака­дем­ском при­сту­пу са­вре­ме­ној по­пу­лар­ној кул­ту­ри у 
Ср­би­ји, на по­ја­ву ди­зе­ла­ша и тур­бо-фол­ка по­чет­ком 90-их се 
обич­но гле­да као на др­жав­ни про­је­кат спро­ве­ден ра­ди сла­
бље­ња по­сто­је­ћих ур­ба­них кул­ту­ра. Тур­бо-фолк се, та­ко­ђе, 
обич­но раз­ма­тра у ве­зи са на­ци­о­на­ли­змом и ау­то­ри­тар­ном 
по­ли­ти­ком.3 Та­кво ре­зо­но­ва­ње је у ве­ли­кој ме­ри од­раз до­ми­
нант­ног дис­кур­са у Ср­би­ји ко­ји има тен­ден­ци­ју да кри­ви­цу 
за на­ра­ста­ју­ћу не­јед­на­кост, сто­пу кри­ми­на­ла, ко­руп­ци­ју и 
оста­ле дру­штве­не про­бле­ме ко­ји пра­те тран­зи­ци­ју у ка­пи­
та­ли­зам, сва­ли на пле­ћа омла­ди­не из ни­жих сло­је­ва ко­ја те­
жи про­ме­ни сво­је дру­штве­не по­зи­ци­је не би­ра­ју­ћи сред­ства. 
То­ком 90-их хип-хоп за­јед­ни­цу у Ср­би­ји је чи­ни­ла, углав­
ном, омла­ди­на сред­ње кла­се ко­ја је при­хва­та­ла до­ми­нан­тан, 
осу­ђу­ју­ћи мо­рал­ни на­зор пре­ма мла­ди­ма из ни­жих сло­је­ва 
и њи­хо­вим кул­тур­ним прак­са­ма. Отва­ра­ње ло­кал­не хип-хоп 
сце­не пре­ма дру­гим пот­кул­ту­ра­ма мла­дих, а на­ро­чи­то пре­
ма ди­зе­ла­ши­ма, би­ло је, због то­га, ду­го­тра­јан про­цес пун 
на­пе­то­сти и кон­тро­вер­зе.

У овом по­гла­вљу се од­ба­цу­је иде­ја да су тур­бо-фолк и ди­зе­
ла­шка кул­ту­ра ин­стру­мен­та­ли­зо­ва­ни дру­штве­ни фе­но­ме­ни 
са утвр­ђе­ним дру­штве­ним и по­ли­тич­ким ци­ље­ви­ма ди­зај­
ни­ра­ни од стра­не вла­сти.4 Уме­сто то­га, ди­зе­ла­ши се тре­ти­
ра­ју као ау­тох­то­ни ур­ба­ни омла­дин­ски по­крет об­ли­ко­ван 
дру­штве­ном ствар­но­шћу ма­фи­ја­шког ка­пи­та­ли­зма у Ср­би­
ји. Од свих го­ре на­ве­де­них фа­за раз­во­ја хип-хо­па у Ср­би­ји, 
упра­во je отво­ре­на ко­му­ни­ка­ци­ја са ди­зел ето­сом да­ла од­
лу­чу­ју­ћи до­при­нос у пре­о­бра­жа­ју хип-хо­па у ши­ро­ко при­
хва­ће­ну кул­ту­ру ме­ђу мла­ди­ма. Без­бри­жни став и на­род­ски 
му­зич­ки из­бо­ри ди­зел по­кре­та по­мо­гли су да се хип-хоп у 
Ср­би­ји по­но­во по­ве­же са сво­јим за­бо­ра­вље­ним ко­ре­ни­ма 
ве­за­ним за жур­ке и њи­хо­ву дру­штве­но ме­шо­ви­ту пу­бли­ку 
из ра­них дис­ко да­на. Из­ме­ђу оста­лог, то но­во, ин­клу­зив­ни­је 
усме­ре­ње хип-хоп за­јед­ни­це у Ср­би­ји огле­да се и у де­ли­
мич­ном пре­по­зна­ва­њу и при­хва­та­њу ур­ба­не ром­ске омла­ди­
не као есен­ци­јал­не у об­ли­ко­ва­њу ло­кал­не улич­не кул­ту­ре а, 
са­мим тим, и хип-хо­па.5

3	 Gordy, E. (1999) The Culture of Power in Serbia: Nationalism and the  
De­struc­tion of Al­ter­na­ti­ves, Pennsylva­nia: Penn Sta­te Uni­ver­sity Press, p. 19.

4	 Ви­де­ти: Di­mi­tri­je­vić, B. Glo­bal­ni tur­bo-folk, 20. jun 2002., 15. mart 2019., 
http://www.nin.co.rs/2002-06/20/23770.html; Đur­ko­vić, M. (2002) Dik­ta­tu
ra, na­ci­ja, glo­ba­li­za­ci­ja, Be­o­grad: In­sti­tut za evrop­ske stu­di­je; Đur­ko­vić, M. 
(2004) Ide­o­loš­ki i po­li­tič­ki su­ko­bi oko po­pu­lar­ne mu­zi­ke u Sr­bi­ji, Fi­lo­zo­fi­ja 
i druš­tvo 25, Be­o­grad: In­sti­tut za fi­lo­zo­fi­ju i druš­tve­nu te­o­ri­ju, Uni­ver­zi­tet u 
Be­o­gra­du, str. 271-284.

5	 Ma­tić, Đ. i Đo­ga­ni, H. Leksikon YU mitologije, pri­re­di­li An­drić, I. i dr. 
(2005), Be­o­grad: Ren­de, str. 117-122.
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Ђу­скај, ђу­скај, ђу­скај…

Као ре­зул­тат по­ли­ти­ке отво­ре­не кул­тур­не раз­ме­не са За­па­
дом, ра­ни про­из­во­ди хип-хоп кул­ту­ре до­шли су до Со­ци­ја­
ли­стич­ке Фе­де­ра­тив­не Ре­пу­бли­ке Ју­го­сла­ви­је у пр­вој по­ло­
ви­ни 80-их, у исто вре­ме ка­да при­сти­жу и у За­пад­ну Евро­пу. 
У пре­сто­нич­ком Бе­о­гра­ду хип-хоп је на­шао сво­је пр­ве след­
бе­ни­ке ме­ђу дис­ко/фанк пле­са­чи­ма, диск џо­ке­ји­ма и за­љу­
бље­ни­ци­ма. Бо­бан Пе­тро­вић – је­дан од нај­по­пу­лар­ни­јих, 
ако не и нај­по­пу­лар­ни­ји диск џо­кеј и ор­га­ни­за­тор за­ба­ва у 
Бе­о­гра­ду, Ср­би­ји и Ју­го­сла­ви­ји – об­ја­вио је 1981. су­штин­ски 
дис­ко-фанк ал­бум на­зван Žur.6 Сам Пе­тро­вић је за­ни­мљи­ва 
лич­ност ко­ја је успе­ва­ла да ис­пу­ни клу­бо­ве пу­бли­ком ра­зно­
вр­сних жи­вот­них сти­ло­ва из раз­ли­чи­тих дру­штве­них сло­је­
ва – по­зна­тим лич­но­сти­ма, си­но­ви­ма и кћер­ка­ма би­ро­кра­та 
Ко­му­ни­стич­ке пар­ти­је, али и кри­ми­нал­ци­ма, ен­ту­зи­ја­стич­
ним дис­ко пле­са­чи­ма и омла­ди­ном рад­нич­ке кла­се ко­ја је 
тра­га­ла за до­брим про­во­дом.7 Сим­бо­лич­но, мо­же се твр­ди­ти 
да је ну­ме­ра „Ђускај” са ал­бу­ма Жур по­слу­жи­ла као ма­ни­
фест пр­ве хип-хоп ге­не­ра­ци­је со­ци­ја­ли­стич­ке Ју­го­сла­ви­је.8 
Иа­ко Пе­тро­вић у њој пе­ва, ње­го­ве ри­ме су­ге­ри­шу по­че­так 
не­чег но­вог што се ја­сно раз­ли­ку­је од ро­кен­ро­ла – му­зи­ке 
ко­ја је до тог тре­нут­ка већ би­ла при­хва­ће­на од стра­не ју­
го­сло­вен­ских ко­му­ни­стич­ких вла­сти и про­мо­ви­са­на као по­
жељ­на кул­ту­ра ур­ба­не омла­ди­не.9 Пе­тро­вић ста­је у од­бра­ну 
му­зи­ке за жур­ку и фан­ки (енг. funky) ду­ха од свих рок кри­
ти­ча­ра ко­ји су ума­њи­ва­ли њи­хов зна­чај, са­оп­шта­ва­ју­ћи слу­
ша­о­цу да му­зи­ка не мо­ра да но­си „по­ру­ку и са­вет” (јер љу­ди 
мо­гу све да схва­те са­ми, ко­ри­сте­ћи соп­стве­не ментал­не ка­
па­ци­те­те), већ да, јед­но­став­но, по­зи­ва на плес. Он за­о­кру­
жу­је ну­ме­ру у истин­ском хип-хоп „пред­ста­вљач­ком” (енг. 
represent) сти­лу, твр­де­ћи да су лич­ни имиџ и текст пе­сме 

6	 Pe­tro­vić, B. (1981) Đu­skaj, na Žur [LP], Lju­blja­na: ZKP RTVL.
7	 Mu­sić, G. i Vuk­če­vić, P. Đo­ga­ni šam­pion (isto­ri­ja BE­E­GEE FON­Ka) – au­dio 

in­ter­vju sa Ha­mi­tom Đo­ga­jem Đo­ga­ni­jem, 31. ja­nu­ar 2009., 15. mart 2019., 
https://so­un­dcloud.co­m/dja­pee/djo­le-sham­pion

8	 Pe­tro­vić, B. нав. де­ло.
9	 Зва­нич­ни­ци КПЈ су сре­ди­ном 1960-их при­хва­ти­ли ро­кен­рол као ле­ги­

тим­ну омла­дин­ску кул­ту­ру ко­ја има по­тен­ци­ја­ла да од­ра­зи со­ци­ја­ли­
стич­ке вред­но­сти. Од та­да се рок му­зи­ка на­ве­ли­ко еми­ту­је пре­ко ра­
дио ста­ни­ца и по­ста­је ин­те­грал­ни део омла­дин­ских ма­ни­фе­ста­ци­ја ко­је 
ужи­ва­ју по­др­шку др­жа­ве. Из­во­ђа­чи ко­ји су би­ли вољ­ни да у сво­је пе­сме 
ин­те­гри­шу зва­нич­не др­жав­не сим­бо­ле и ре­во­лу­ци­о­нар­не по­ру­ке, би­
ли су на­ро­чи­то фа­во­ри­зо­ва­ни од стра­не вла­сти; Ви­дети: Đur­ko­vić, М. 
(2004) нав. де­ло, стр. 276-278 и: Vu­če­tić, R. (2012) Ko­ka-ko­la so­ci­ja­li­zam: 
Ame­ri­ka­ni­za­ci­ja po­pu­lar­ne kul­tu­re še­zde­se­tih go­di­na XX ve­ka, Be­o­grad: Slu­
žbe­ni gla­snik.
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глав­на ствар и су­гери­шу­ћи свим „му­зи­кан­ти­ма” да ре­ци­ту­ју 
сво­је тек­сто­ве, јер „то је пра­ви дар”.10

Пра­те­ћи Бо­ба­на Пе­тро­ви­ћа, мно­ги но­ви и пер­спек­тив­ни 
умет­ни­ци, на­кло­ње­ни тра­ди­ци­ји фанк му­зи­ке, по­че­ли су 
да уно­се еле­мен­те хип-хо­па у свој рад. Бе­о­град­ски но­во­та­
ла­сни бенд Du Du A об­ја­вио је 1983. го­ди­не ну­ме­ру „Hop 
Ap Du Ap”, у ко­јој се по­ја­вљу­ју реп стро­фе, ве­ро­ват­но по 
пр­ви пут на би­ло ко­јем од ју­жно­сло­вен­ских је­зи­ка.11 Тим 
елек­тро-поп про­ду­це­на­та из Бе­о­гра­да, Da­ta, об­ја­вио је 1984. 
елек­тро-фанк (енг. Elec­tro-Funk) ми­ни ал­бум Degout под 
псе­у­до­ни­мом The Master Scratch Band, са ну­ме­ром „Break 
War” као на­слов­ном.12 У тој пе­сми, спи­кер­ка об­ја­вљу­је: 
„ули­це су пре­пла­вље­не гра­мо­фо­ни­ма и ка­се­то­фо­ни­ма” и 
„наш ре­пор­тер је у бол­ни­ци, али је ус­пео да по­ша­ље из­ве­
штај ко­ји гла­си: Bre­ak War star­ted!”.13 Исте го­ди­не је књи­га 
Brejkdensing Кер­ти­са Мар­ло­уа (Cur­tis Mar­low) пре­ве­де­на на 
срп­ско­хр­ват­ски и об­ја­вље­на у Бе­о­гра­ду.14 У истом пе­ри­о­ду 
су др­жав­не из­да­вач­ке ку­ће по­че­ле да об­ја­вљу­ју број­не хип-
хоп, елек­тро-фанк и дис­ко-реп­ ком­пи­ла­ци­је и син­гло­ве на 
осно­ву ли­цен­ци до­би­је­них од из­да­вач­ких ку­ћа из САД и Ве­
ли­ке Бри­та­ни­је као што су Su­gar Hill Re­cords, CBS, Cha­ri­sma 
итд. Та­ко је до сре­ди­не 80-их брејк­денс до­сти­гао ни­во „по­
ма­ме” ме­ђу ју­го­сло­вен­ским шко­лар­ци­ма, ко­ји су опо­на­ша­ли 
пле­сне по­кре­те и мод­не сти­ло­ве ви­ђе­не у ме­ди­ји­ма.

Ра­зно­род­ни аспек­ти ове но­ве ур­ба­не пот­кул­ту­ре не­јед­на­ко 
су се, и на спе­ци­фич­не на­чи­не, ши­ри­ли ме­ђу омла­ди­ном 
раз­ли­чи­тих дру­штве­них и ет­нич­ких за­ле­ђа. Пр­ве пло­че са 
ути­ца­ји­ма хип-хо­па ства­ра­ли су и ужи­ва­ли ма­хом мла­ди из 
ви­ше сред­ње кла­се ко­ји су би­ли у то­ку са нај­но­ви­јим му­
зич­ким трен­до­ви­ма.15 На­кон ја­ког ути­ца­ја панк покре­та, 

10	Pe­tro­vić, B. нав. де­ло.
11	Du Du, A. (1983) Hop Ap Du Ap, na Pri­mi­tiv­ni ples [LP], Be­o­grad: PGP 

RTB.
12	The Ma­ster Scratch Band (1984) Bre­ak War, na Degout [LP], Za­greb: ­

Ju­go­ton.
13	Исто.
14	Mar­low, C. (1984) Brejkdensing (pre­veo Bran­ko Ga­vrić), Be­o­grad: Ne­za­vi­

sno iz­da­nje Bran­ka Ga­vri­ća.
15	Ју­го­сло­вен­ска вер­зи­ја „тр­жи­шног со­ци­ја­ли­зма” охра­бри­ва­ла је дру­

штве­ну не­јед­на­кост у ве­ћој ме­ри не­го што је то био слу­чај у дру­штви­ма 
Ис­точ­ног бло­ка. Ур­ба­ну сред­њу кла­су су чи­ни­ли „бе­ли око­врат­ни­ци” из 
успе­шни­јих пред­у­зе­ћа или др­жав­не ад­ми­ни­стра­ци­је. Нај­по­вла­шће­ни­ја 
омла­ди­на је по­ти­ца­ла из по­ро­ди­ца пар­тиј­ских би­ро­кра­та са ви­ших по­зи­
ци­ја и ру­ко­во­ди­ла­ца дру­штве­них пред­у­зе­ћа. На дру­гом кра­ју дру­штве­не 
ле­стви­це, у ур­ба­ним сре­ди­на­ма, би­ла је по­зи­ци­о­ни­ра­на рад­нич­ка кла­са 
„пла­вих око­врат­ни­ка” ко­ја је обич­но одр­жа­ва­ла ве­зе са уну­тра­шњо­шћу, 
рад­ни­ци­ма до­се­ље­ни­ци­ма и ром­ском по­пу­ла­ци­јом. За бо­ље раз­у­ме­ва­
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уметнич­ки ра­зно­род­на и аван­гард­на но­во­та­ла­сна и пост-
панк сце­на је про­цве­та­ла у ју­го­сло­вен­ским ур­ба­ним сре­
ди­на­ма то­ком 80-их. Умет­ни­ци ко­ји су би­ли нај­о­тво­ре­ни­ји 
за но­ве ути­ца­је по­че­ли су да уно­се ре­по­ва­ње и еле­мен­те 
хип-хо­па у свој звук.16 Упр­кос не­га­тив­ним ре­ак­ци­ја­ма ко­ле­
га умет­ни­ка и кон­зер­ва­тив­них му­зич­ких но­ви­на­ра ко­ји су 
од­ра­ста­ли уз ро­кен­рол ги­та­ре, ра­зни по­је­дин­ци са но­во­та­ла­
сне/пост-панк сце­не по­че­ли су да раз­ви­ја­ју ин­те­ре­со­ва­ње за 
нај­но­ви­је трен­до­ве у „цр­ној му­зи­ци”.17 Је­дан од нај­ха­ри­зма­
тич­ни­јих му­зи­ча­ра ко­ји је по­те­као из овог ми­љеа – Ду­шан 
Ко­јић Ко­ја, ли­дер култ­не гру­пе Ди­сци­пли­на кич­ме – по­чео је 
да кроз ин­тер­вјуе, го­сто­ва­ња на ра­дио ста­ни­ца­ма и као диск 
џо­кеј у ал­тер­на­тив­ним клу­бо­ви­ма, про­мо­ви­ше реп гру­пе ко­
је су по­че­ле да се по­ја­вљу­ју у дру­гој по­ло­ви­ни 80-их по­пут 
гру­пе Pu­blic Enemy.18

Ал­тер­на­тив­на рок пу­бли­ка је при­хва­ти­ла реп му­зи­ку са 
панк ето­сом. Реп је ви­ђен као бун­тов­нич­ка му­зи­ка те­шких 
буб­ње­ва, ги­тар­ских сем­пло­ва (енг. sample) и ја­сне дру­штве­
не по­ру­ке. На дру­гој стра­ни, тра­ди­ци­ја хип-хоп кул­ту­ре ве­
за­на за плес и жур­ке на­ста­ви­ла је да жи­ви ме­ђу клин­ци­ма 
из ни­жих дру­штве­них сло­је­ва. Мно­ги од тих мла­дих ни­су 
има­ли ра­ни­јих до­ди­ра са рок му­зи­ком па су но­ве сти­ло­ве 
сво­јих вршња­ка из САД усва­ја­ли че­сто их не­мар­но ме­ша­
ју­ћи са оста­лим ути­ца­ји­ма за­пад­њач­ке по­пу­лар­не кул­ту­ре 
и ло­кал­ним тра­ди­ци­ја­ма. Брејк­денс је по­стао нај­за­сту­пље­
ни­ји еле­мент хип-хо­па на ули­ца­ма и у кра­је­ви­ма на­се­ље­ним 

ње дру­штве­не ди­фе­рен­ци­ја­ци­је у СФРЈ. Ви­дети: Ar­cher, R. et al. (eds.) 
(2016) So­cial Ine­qu­a­li­ti­es and Di­scon­tent in Yugo­slav So­ci­a­lism, Far­nham: 
As­hga­te.

16	Ви­де­ти нпр: Di­sci­pli­na Kič­me (1987) De­či­ja pe­sma [LP], Be­o­grad: PGP 
RTB, и Ram­bo Ama­de­us. (1989) Ho­će­mo gu­sle! [LP], Be­o­grad: PGP RTB.

17	Нај­у­че­ста­ли­ја не­га­тив­на кри­ти­ка реп му­зи­ке је би­ла да она и ни­је му­
зи­ка по­што не­ма „жи­вих” ин­стру­ме­на­та. Ре­по­ва­ње – или „ре­ци­то­ва­ње”, 
ка­ко су га рок кри­ти­ча­ри на­зи­ва­ли – та­ко­ђе је по­сма­тра­но са ви­си­не 
и про­гла­ша­ва­но пре­ви­ше јед­но­став­ним и ин­фе­ри­ор­ним у од­но­су на ­
пе­ва­ње.

18	Рок му­зи­ча­ри ко­ји ни­су а при­о­ри од­ба­ци­ва­ли хип-хоп, ода­ва­ли су при­
зна­ње са­мо ње­го­вим ро­кен­рол или фанк еле­мен­ти­ма ко­ји су зву­ча­ли ма­
ње или ви­ше „твр­до”. Ин­тер­вју Ду­ша­на Ко­ји­ћа Ко­је за ча­со­пис Ritam 
от­кри­ва ове ста­во­ве. У ње­му Ко­ја ис­ка­зу­је отво­ре­ни пре­зир у од­но­су на 
звук ко­ји су га­ји­ли Grand Master Flash и Afri­ka Bam­ba­a­taa јер је „пре­ви­
ше дис­ко” и ода­је при­зна­ње са­мо зву­ку гру­пе Pu­blic Enemy, иа­ко на­гла­
ша­ва да не­ма ни­чег на­ро­чи­то но­вог у ве­зи са њи­хо­вом му­зи­ком јер „све 
је то Wattstax”; Či­ka­ra, A et al. (1989) Bet­men, Fan­tom, Man­drak... Ko­ja! 
(Po dru­gi put) – in­ter­vju sa Du­ša­nom Ko­ji­ćem Ko­jom, Ritam, Vol. I, br. 5, ­
str. 20. Wattstax је на­зив до­бро­твор­ног кон­цер­та, као и до­ку­мен­тар­ног 
фил­ма и ау­дио сним­ка истог ко­јег је у ло­сан­ђе­ле­ском, пре­те­жно афро­а­
ме­рич­ком кра­ју Вотс (енг. Watts) 1972. го­ди­не ре­а­ли­зо­ва­ла во­де­ћа аме­
рич­ка со­ул из­да­вач­ка ку­ћа Stax – прим. прев.
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рад­нич­ком кла­сом. Ром­ска де­ца су као дру­штве­но мар­ги­на­
ли­зо­ва­на, дис­кри­ми­ни­са­на од стра­не обра­зов­ног си­сте­ма 
и го­во­ре­ћи срп­ско­хр­ват­ски углав­ном као дру­ги је­зик, би­ла 
на­ро­чи­то при­ву­че­на мо­гућ­но­шћу лич­ног до­ка­зи­ва­ња кроз 
при­каз фи­зич­ке спрем­но­сти и вир­ту­о­зно­сти.19 Као и кунг фу 
фил­мо­ви и овај уво­зни кул­тур­ни про­из­вод у ко­јем глав­ни 
ли­ко­ви ни­су би­ли бел­ци био је из­у­зет­но при­вла­чан за ром­
ску омла­ди­ну.20 До кра­ја 80-их, хип-хоп је ушао на ши­ре 
му­зич­ко тр­жи­ште, за­хва­љу­ју­ћи успе­ху не­ких underground 
умет­ни­ка ко­ји су екс­пе­ри­мен­ти­са­ли са реп му­зи­ком, као и 
са по­зна­тим поп му­зи­ча­ри­ма ко­ји су, са на­ме­ром да осве­же 
соп­стве­ни имиџ, по­зајм­љи­ва­ли реп исеч­ке, хип-хоп оде­ва­
ње, или тач­ке улич­ног пле­са.21 Ра­них 90-их, чак су и фолк 
пе­ва­чи по­че­ли да ко­ри­сте еле­мен­те хип-хо­па у сво­јим на­
сту­пи­ма.22 Овај тренд је са­мо по­ве­ћао ви­дљи­вост хип-хоп 
кул­ту­ре за ши­ру пу­бли­ку и омла­ди­ну рад­нич­ке кла­се.

Ре­пен­рол (Rap­’n’Roll)

Ка­ко су се 80-е бли­жи­ле свом кра­ју, ра­ни дух ми­ра, за­јед­
ни­штва и љу­ба­ви кроз за­ба­ву, про­мо­ви­сан од стра­не диско-
фанк диск џо­ке­ја по­пут Бо­ба­на Пе­тро­ви­ћа, ско­ро да је не­
стао. Хип-хоп је про­ши­рио свој ути­цај да­ле­ко ван клу­бо­ва 
у ко­ји­ма се пу­шта­ла пле­сна му­зи­ка, али и да­ље ни­је би­ло 
ко­хе­рент­ног по­кре­та мла­дих спо­соб­ног да кул­ту­ру у це­ло­
сти оте­ло­тво­ри. На јед­ној стра­ни, хип-хоп су од­не­го­ва­ли 
аван­гард­ни умет­ни­ци пост-панк ге­не­ра­ци­је ко­ји су по­зајм­
љи­ва­ли од­ре­ђе­не еле­мен­те реп му­зи­ке за ства­ра­ње соп­стве­
ног зву­ка, док је на дру­гој стра­ни је­дан ши­ри слој омла­ди­не, 
за­хва­љу­ју­ћи по­пу­лар­ним ме­ди­ји­ма, до­би­јао са­мо од­бле­ске 
хип-хоп кул­ту­ре и мо­де. Тек је ра­них 90-их – са ши­ре­њем са­
те­лит­ске те­ле­ви­зи­је, му­зич­ких спо­то­ва, пи­рат­ских ка­се­та и, 
оно што је нај­ва­жни­је, са по­ја­вом од­ре­ђе­ног бро­ја ло­кал­них 

19	Ma­tić, Đ. нав. де­ло.
20	Mu­sić, G. i Vuk­če­vić, P. нав. де­ло. По­сто­ји и зна­чај­на исто­риј­ска епи­зо­да 

са кра­ја 1960-их ка­да је бенд Елип­се по пр­ви пут сви­рао со­ул и фанк му­
зи­ку у Бе­о­гра­ду а ве­ћи­ну пу­бли­ке су чи­ни­ли Ро­ми. Пре­ма све­до­чан­ству 
Зо­ра­на Си­мја­но­ви­ћа – ли­де­ра Елип­си и нај­слав­ни­јег ау­то­ра филм­ске му­
зи­ке у Ср­би­ји – ат­мос­фе­ра ко­ју су Ро­ми ство­ри­ли уз со­ул и фанк му­зи­ку 
ко­ју су Елип­се сви­ра­ле на сво­јим на­сту­пи­ма би­ла је као у њу­јор­шком 
Хар­ле­му. (Vuk­če­vić, P. Sa ove stra­ne so­u­la – in­ter­vju sa Zo­ra­nom Si­mja­no­
vi­ćem, 14. jun 2010., 15. mart 2019., http://www.pop­boks.com­/ar­tic­le/8105)

21	Нпр. Ba­la­še­vić, Đ. (1989) Su­gar Rap (Pro­ces di­fe­ren­ci­ja­ci­je u Kom­bi­na­tu za 
pro­iz­vod­nju i pre­ra­du še­ćer­ne re­pe), na Tri posleratna druga [LP], Za­greb: 
Ju­go­ton.

22	Нпр. Ba­bić Sne­ki, S. (1991) Sne­ki Rep, na Ho­pa-Cu­pa [LP], Be­o­grad: PGP 
RTB, и: Da­be­tić, An­nči A. (1992) Noć lu­di­la, na An­đeo za umor­nu du­šu [LP], 
Be­o­grad: PGP RTB. 
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умет­ни­ка ко­ји су пот­пу­но ушли у кул­ту­ру – хип-хоп почео да 
по­сто­ји као не­за­ви­сна, ин­те­грал­на омла­дин­ска пот­култура.

У дру­гој по­ло­ви­ни 80-их пло­че гру­пе Public Enemy на­и­ла­зи­
ле су на до­бро­до­шли­цу и би­ле про­мо­ви­са­не од стра­не од­ре­
ђе­ног бро­ја рок му­зич­ких кри­ти­ча­ра, док су ју­го­сло­вен­ске 
из­да­вач­ке ку­ће об­ја­вљи­ва­ле не­ке од нај­по­зна­ти­јих на­сло­ва 
из ка­та­ло­га из­да­вач­ке ку­ће Def Jam – Be­a­stie Boys, Run DMC, 
LL Cool J итд. Ови из­во­ђа­чи су при­ву­кли онај слој омла­ди­
не ко­ји је био на­кло­њен елек­трич­ним ги­та­ра­ма и си­ро­вим 
зву­ко­ви­ма ри­там ма­ши­на.23 До по­чет­ка 90-их Ср­би­ја је све­
до­чи­ла ра­ђа­њу не­че­га што се мо­же на­зва­ти пр­вом бе­о­град­
ском/срп­ском де­мо реп сце­ном. Бен­до­ви као што су Бадвај
зер (Bud­we­i­ser), Ghet­to Bla­ster, Без ка­у­ци­је, Green Kool Pos
se, Ro­bin Hood и Who is the Best? су сви пра­ви­ли реп му­зи­ку 
у кла­сич­ном сти­лу из­да­вач­ке ку­ће Def Jam и Ри­ка Ру­би­на 
(Rick Ru­bin), ста­вља­ју­ћи на­гла­сак на тек­сто­ве ко­ји са­др­же 
твр­до­кор­но ло­кал­но/екип­но пред­ста­вља­ње, пла­стич­не опи­
се сва­ко­днев­ног жи­во­та у гра­ду и дру­штве­но-по­ли­тич­ке ко­
мен­та­ре.

Овај окрет ка „бе­лач­ки­јем” зву­ку и „твр­ђим” тек­сто­ви­ма од­
био је део хип-хоп пу­бли­ке ко­јег је ви­ше при­вла­чио део кул­
ту­ре ве­зан за жур­ке и плес. Ка­ко Ма­тић пла­стич­но опи­су­је 
у свом огле­ду о чу­ве­ном пле­са­чу Ђо­га­ни­ју као ју­го­сло­вен­
ском ур­ба­ном ми­ту:

„На­ши су­гра­ђа­ни, они с ру­ба, шља­ке­ри, про­ле­та­ри­јат, а по­
го­то­во ње­гов ’ет­нич­ки’ руб, Ро­ми и Ал­бан­ци – на­ши ’Ци­
га­ни и Шип­ци’, ка­ко смо им ’те­па­ли’ – ни­су се мо­гли на­ћи 
у ро­кен­ро­лу, у про­бле­ми­ма што је по­ста­вљао, у та­квој сти­
ли­за­ци­ји. То их се ни­је ти­ца­ло уоп­ће, пре­ви­ше ’бје­лач­ки’ и 
mid­dle-class. Тре­бао им је вла­сти­ти звук, а кад су га до­би­ли, 
до­би­ли су га with a ven­ge­an­ce. Са ши­ре­њем дис­ко-клу­бо­
ва, та сце­на је до­би­ла и сво­је вла­сти­те ври­јед­но­сти, сво­је 
хероје.”24

Хип-хоп клин­ци ко­ји су би­ли за­ин­те­ре­со­ва­ни за жур­ку и 
плес су на пре­ла­зу из 80-их у 90-е пре­шли на звук гру­па 
ко­је су га­ји­ле пар­ти хип-хоп (енг. Party Hip-Hop) и ју­ро­денс 
(Tec­hno­tro­nic, Snap!, Man­tro­nix, Bomb the Bass) или на ma
instream из­во­ђа­че из САД (MC Hammer). По­че­ли су да опо­
на­ша­ју плес и му­зич­ке сти­ло­ве го­ре на­ве­де­них из­во­ђа­ча и 
по­ста­ви­ли те­мељ за сво­ју соп­стве­ну ло­кал­ну сце­ну. Упр­кос 

23	Def Jam звук је и био про­јек­то­ван као ул­ти­ма­тив­ни ин­те­гра­ци­о­ни­стич­
ки пре­лаз из­ме­ђу „бе­ле” и „цр­не” му­зи­ке; Ви­де­ти; Chang, J. (2005) 
Can’t Stop Won’t Stop: A Hi­story of the Hip-Hop Ge­ne­ra­tion, New York: St. 
Martin’s Press, рp. 244-246.

24	 Ma­tić, Đ. нав. де­ло, стр. 120.
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уну­тра­шњим раз­ли­ка­ма – пре­вас­ход­но из­ме­ђу кли­на­ца ко­је 
је за­ни­мао плес уз ну­ме­ре за жур­ку и репeнрол кли­на­ца ко­је 
је ви­ше при­вла­чи­ло ре­по­ва­ње твр­дих ри­ма пре­ко би­то­ва на 
пре­ла­зу из­ме­ђу ре­па и ро­кен­ро­ла – и иа­ко је би­ла ре­ла­тив­но 
ма­ло­број­на, ова ге­не­ра­ци­ја ко­ја је са­зре­ва­ла кра­јем 80-их је, 
по­сма­тра­на као це­ли­на, пр­ва ге­не­ра­ци­ја чи­ји су при­пад­ни­ци 
по­че­ли да до­жи­вља­ва­ју хип-хоп као за­о­кру­же­ну, ви­ше­стра­
ну ур­ба­ну кул­ту­ру и жи­вот­ни стил.

„24 ča­sa”, ну­ме­ра Ба­двај­зе­ра, нај­по­пу­лар­ни­јег ре­пен­рол 
бен­да из овог пе­ри­о­да, ко­ја је сни­мље­на 1988, са­др­жи ве­ро­
ват­но пр­ву за­бе­ле­же­ну по­ет­ску (ау­то)ре­фе­рен­цу на „ре­пе­
ра” (енг. rapper) као на пот­кул­тур­ни иден­ти­тет у Бе­о­гра­ду 
и Ср­би­ји:

Ла­нац око вра­та, пр­стен на ру­ку

Ре­пе­ри се увек нај­бо­ље обу­ку

На­ву­ци фар­мер­ке, обу­ци Ади­дас

Ни­ко се не обла­чи бо­ље од нас.25

Овај текст по­ка­зу­је ја­сно пре­по­зна­ва­ње пот­кул­ту­р­ног мод­но-­
стил­ског иден­ти­те­та хип-хо­па, ко­је је ис­ка­за­но кроз бор­бе­
но-пред­ста­вљач­ке (енг. battle/represent) ри­ме. У ис­тој пе­сми, 
у ко­јој се осли­ка­ва оби­чан дан у жи­во­ту мла­дих бе­о­град­
ских ре­пе­ра, Ба­двај­зе­ри – ко­ји су са­ми свој стил му­зи­ке на­
зва­ли „ре­пен­рол” – ис­ка­зу­ју ува­жа­ва­ње пре­ма рок му­зи­ци, 
го­во­ре­ћи ка­ко је сви­ра­ју на сво­јим про­ба­ма; али је ја­сно да 
је реп њи­хов пр­ви му­зич­ки и пот­кул­тур­ни из­бор. Њи­хов MC 
ре­пу­је сле­де­ће ри­ме:

На про­бу сам сти­гао тач­но на вре­ме

Мо­ји су свир­ку по­че­ли без ме­не

Сви­ра­ли су рок, буч­но и гла­сно

Ре­као сам: „До­ста! Је ли ја­сно?!”

По­че­ли смо реп уз ри­там јак

и сви­ра­ли смо ду­го док ни­је пао мрак.26

Мо­тив ко­ји се по­на­вља у овим ра­ним об­ја­ва­ма не­за­ви­сно­
сти реп му­зи­ке је да реп тре­ба да бу­де пре­по­знат као из­
дво­је­на ло­кал­на пот­кул­ту­ра ур­ба­не омла­ди­не – раз­ли­чи­та, 
на пр­вом ме­сту, од ро­кен­ро­ла уоп­ште од­но­сно, кон­крет­ни­је, 
од панк ро­ка. Ве­ро­ват­но нај­пре­ци­зни­је и нај­у­рав­но­те­же­ни­је 

25	Ba­dvaj­zer (1987) 24 ča­sa [De­mo], 14. ok­to­bar 2017., 15. mart 2019., https://
www.you­tu­be.co­m/watch?v=rgI­AO4ilKkY

26	Исто.
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пред­ста­вља­ње од­но­са пр­ве де­мо-ре­п сце­не на уло­гу хип-хоп 
пот­кул­ту­ре у раз­во­ју и ро­кен­ро­ла, као нај­ви­дљи­ви­је ло­кал­не 
кул­ту­ре ур­ба­не омла­ди­не, дао је MC Best, члан гру­пе Who Is 
The Best? у њи­хо­вој пе­сми из 1990. ко­ја но­си на­зив „Rap is 
My Li­fe”:

Hit the road, rap! са­мо ка­жу

и ви­де га као му­зич­ку бла­ма­жу

Ја сам ро­кер, али во­лим реп

За ме­не је он ма­што­вит и леп.27

Упр­кос њи­хо­вом сна­жном осе­ћа­ју при­пад­но­сти хип-хоп 
кул­ту­ри, по­ку­ша­ји на­ве­де­них умет­ни­ка да се дис­тан­ци­ра­ју 
од рок ми­љеа от­кри­ва­ју ко­ли­ко су они, за­пра­во, у сва­ком по­
гле­ду још увек би­ли бли­зу сво­јим ги­тар­ским ко­ре­ни­ма. Би­ло 
ка­ко би­ло, до сре­ди­не 90-их реп сце­на Ср­би­је ус­пе­ла је да се 
ра­ши­ри у ве­ћем кру­гу ур­ба­не омла­ди­не, уста­но­вив­ши се као 
ја­сно из­дво­је­ни пра­вац ме­ђу ур­ба­ним пот­кул­ту­ра­ма. Овај 
раз­вој је убр­зан на­ра­ста­ју­ћим ути­ца­јем аме­рич­ког гeнгста 
ре­па (eng. Gangsta Rap) са За­пад­не оба­ле, под­жан­ра ко­ји чак 
ни нај­до­бро­на­мер­ни­ји рок кри­ти­ча­ри ни­су би­ли спрем­ни да 
при­хва­те.28 Но­ви ганг­стер­ски звук ко­ји се осла­њао ви­ше на 
фанк на­сле­ђе не­го на те­шке би­то­ве и сем­пло­ве ги­та­ра, као и 
на те­ме ве­за­не за ули­цу, де­фи­ни­тив­но су пре­ки­ну­ли ве­зе из­
ме­ђу ло­кал­не реп сце­не и ал­тер­на­тив­них му­зич­ких кру­го­ва 
ко­ји су се раз­ви­ли из рок на­сле­ђа.

(Пре)но­си­о­ци по­ру­ке Ге­та

Не­дељ­на ра­дио еми­си­ја под на­зи­вом Ге­то, ко­ја је по­ста­ла 
глав­ни из­вор ши­ре­ња ра­до­ва но­вих реп из­во­ђа­ча из САД, 
од­и­гра­ла је кључ­ну уло­гу у овом обр­ту. Са ау­то­ри­та­тив­
ним во­ди­те­љи­ма, ли­ста­ма ино­стра­них син­гло­ва по­др­жа­ним 
бла­го­вре­ме­ним из­ве­шта­ји­ма чла­на еки­пе Ге­та ко­ји је у то 
вре­ме био на шко­ло­ва­њу у САД, ло­кал­ном де­мо ли­стом и 
ре­дов­ним жи­вим укљу­че­њи­ма слу­ша­ла­ца у про­грам у раз­
го­во­ри­ма ко­ји су по­кри­ва­ли ши­рок обим те­ма ве­за­них за 
му­зи­ку и жи­вот у ве­ли­ком гра­ду, еми­си­ја се вр­ло бр­зо уста­
но­ви­ла као ка­мен те­ме­љац бе­о­град­ске реп сце­не па чак и ус­
пе­ла да осво­ји ти­ту­лу нај­слу­ша­ни­је еми­си­је усме­ре­ног ти­па 
у це­лој зе­мљи.

27	Who Is The Best fe­at. MC Best (1990) Rap Is My Li­fe [De­mo], na Soul Food 
Mu­sic [CD] (2005), Be­o­grad: City Re­cords.

28	Ви­де­ти: Am­bro­zić, D. (1994) Cr­na ki­ša će pa­sti, Ritam, Vol. V, br. 4, Be­o­
grad: Iz­da­vač­ka za­dru­ga „Ri­tam”, str. 48-49, – прим. прев.
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Ге­то ни­је про­сто од­ра­жа­вао глав­не трен­до­ве из САД, већ је 
уоб­ли­ча­вао спе­ци­фич­ни ло­кал­ни укус. То­ком вре­ме­на, еми­
си­ја се раз­ви­ла у сме­ру про­мо­ви­са­ња мрач­ни­јих гeнгста ре­
пе­ра, ко­ји су га­ји­ли „опа­сан” звук – нпр. MC Eiht, Spi­ce 1 и 
Scarface. Thug Li­fe - Vo­lu­me 1 – ал­бум ко­ји је Ту­пак Ша­кур 
(Tu­pac Sha­kur) на­пра­вио са сво­јом еки­пом – за­до­био је култ­
ни ста­тус ме­ђу ло­кал­ним љу­би­те­љи­ма ре­па.29 Ша­ку­ро­ва ди­
рект­ност и си­ро­ва, емо­тив­на ин­тер­пре­та­ци­ја, при­бли­жи­ли 
су ино­стра­ни реп мно­гим мла­ди­ма ко­ји су има­ли огра­ни­че­
но зна­ње ен­гле­ског је­зи­ка. Ка­се­те са пе­сма­ма сни­мље­ним 
са ра­ди­ја, ви­део тра­ке са реп спо­то­ви­ма са МТV, хип-хоп 
фил­мо­ви и, по­вре­ме­но, при­мер­ци ча­со­пи­са The So­ur­ce, Hip 
Hop Connection и сл., кру­жи­ли су од ру­ке до ру­ке. До 1995. 
је џи-фанк звук по­стао стан­дард на ло­кал­ној сце­ни, а из­во­
ђа­чи као што су Rhythm At­tack, Гру, CYA, Plan B, 187 и дру­ги 
при­бли­жи­ли су те­ма­ти­ку срп­ског ре­па ули­ца­ма, по­ку­ша­ва­
ју­ћи да про­на­ђу ло­кал­не пан­да­не ганг­стер­ским те­ма­ма из 
аме­рич­ког ре­па.

Па ипак, хип-хоп из­раз и да­ље ни­је био у ста­њу да ухва­ти 
си­ро­ви до­жи­вљај ло­кал­них кра­је­ва. Ре­пе­ри су че­сто ко­ри­
сти­ли не­у­прав­ни го­вор, при­по­ве­да­ли у тре­ћем ли­цу, из­бе­га­
ва­ли хва­ли­са­ње и рет­ко по­ми­ња­ли сво­ја име­на и спе­ци­фич­
не ло­кал­не озна­ке у ри­ма­ма, а пе­сме су са­др­жа­ле мо­рал­но 
дис­тан­ци­ра­ње од кон­тро­верз­ни­јих те­ма. Упр­кос то­ме што 
су би­ли оп­сед­ну­ти си­ро­вим из­ве­шта­ји­ма са град­ских ули­ца, 
тек­сто­ви и MC пред­ста­вља­ње џи-фанк ге­не­ра­ци­је срп­ског 
ре­па би­ли су – у стрикт­ном твр­до­кор­ном реп сми­слу MC 
ве­шти­не – ко­рак уна­зад у од­но­су на ре­пен­рол ге­не­ра­ци­ју. 
Срп­ске реп пе­сме су нај­че­шће зву­ча­ле ге­не­рич­ки, ско­ро као 
ди­рект­ни пре­во­ди аме­рич­ких пе­са­ма. Че­сто су успе­ва­ле да 
по­ну­де ин­фор­ма­тив­не из­ве­шта­је о улич­ној кул­ту­ри, али рет­
ко истин­ске уви­де у ло­кал­ни ми­ље рад­нич­ке кла­се и ње­го­во 
раз­у­ме­ва­ње дру­штве­не ствар­но­сти.

Илу­стра­ти­ван при­мер не­до­стат­ка ло­кал­но­сти у пе­сма­ма 
џи-фанк ге­не­ра­ци­је је­сте пр­ви сингл гру­пе 187 под на­зи­вом 
„Тамна страна”.30 Из раз­го­во­ра са Пре­дра­гом Ра­ди­са­вље­ви­
ћем, бив­шим чла­ном гру­пе, са­зна­ли смо да је у пр­вој вер­зи­ји 
пе­сме по­че­так ње­го­ве стро­фе „Во­зи­мо низ ули­цу мр­тви од 
ко­ке…” са­др­жао кон­крет­ну ло­кал­ну ре­фе­рен­цу на По­же­шку 
(бе­о­град­ску ули­цу). Ра­ди­са­вље­вић и чла­но­ви ње­го­ве гру­пе 
су из­ба­ци­ли име ули­це из тек­ста пе­сме јер су ве­ро­ва­ли да ће 

29	Thug Li­fe (1994) Vo­lu­me 1 [CD], Los An­ge­les, CA: In­ter­sco­pe Re­cords.
30	187 (1995) Tam­na stra­na, na Tamna strana [CD] (1997), Be­o­grad: ­

Cen­tro­Sce­na/PGP­ RTS.
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се ви­ше љу­ди про­на­ћи у ри­ма­ма ако не бу­ду то­ли­ко отво­ре­
но ло­кал­не.31

Кроз џи-фанк го­ди­не, иде­ја да реп му­зи­ка има оба­ве­зу да се 
по­ли­тич­ки ан­га­жу­је оста­ла је при­сут­на. Ре­пен­рол ге­не­ра­ци­
ја умет­ни­ка, ко­ја је сни­ма­ла кра­јем 80-их и по­чет­ком 90-их, 
би­ла је пр­ва ко­ја је по­кре­ну­ла тренд ду­бо­ких дру­штве­них 
ко­мен­та­ра из пер­спек­ти­ве омла­ди­не рад­нич­ке и ни­же сред­
ње кла­се. Гру­па Ба­двај­зер је то ре­кла ди­рект­но:

Ми ни­смо поп гру­па ко­ја се у па­ра­ма ку­па.

Са ули­це смо сти­гли и на врх се ди­гли.32

У на­став­ку пе­сме се по­вла­чи ли­ни­ја раз­гра­ни­че­ња из­ме­ђу 
чла­но­ва гру­пе и кли­на­ца из бо­га­тих по­ро­ди­ца ко­је жи­ве у 
пре­сти­жном бе­о­град­ском ре­зи­ден­ци­јал­ном на­се­љу Де­ди­ње:

Ка­фи­ћи су ску­пи, по­треб­ни су нов­ци.

Гра­дом са­да вла­да­ју са Де­ди­ња мом­ци.33

Пе­сма „Драма”, са пр­вог зва­нич­но об­ја­вље­ног срп­ског реп 
ал­бу­ма Миленијум после - Мистерија I бе­о­град­ске реп гру­пе 
Та­пи­ри, ве­ро­ват­но је нај­про­ниц­љи­ви­ји дру­штве­но-по­ли­тич­
ки ко­мен­тар у срп­ском ре­пу с по­чет­ка 90-их.34 „Драма” хва­та 
ис­ку­ство 1993. го­ди­не – нај­тра­у­ма­тич­ни­је го­ди­не у но­ви­јој 
исто­ри­ји Ср­би­је – то­ком ко­је су мар­ши­ра­ју­ћа ин­фла­ци­ја, рат 
у бив­шој Ју­го­сла­ви­ји и кри­ми­на­ли­за­ци­ја дру­штва иза­зва­ли 
дру­штве­ну про­паст без пре­се­да­на. Та­пи­ри су чи­тав ал­бум 
сни­ми­ли то­ком 1993., а исте го­ди­не га је об­ја­ви­ла др­жав­на 
из­да­вач­ка ку­ћа ПГП РТС.35 У овој ну­ме­ри Ми­лан Бо­ја­нић – 
во­ђа и глав­ни тек­сто­пи­сац гру­пе – по­чи­ње ри­ма­ма у ко­ји­ма 
го­во­ри о то­ме ка­ко чла­но­ве гру­пе при­ја­те­љи на­го­ва­ра­ју да 
поч­ну да пра­ве му­зи­ку за де­вој­ке. Бенд оста­вља отво­ре­ном 

31	Вук­че­вић, П. Лич­ни раз­го­вор са Пре­дра­гом Ра­ди­са­вље­ви­ћем, 25. фе­бру­
ар 2013.

32	Bud­we­i­ser (1989) Ču­ješ li bu­ku [De­mo], na Omla­di­na ’90 [LP] (1990), No­vi 
Sad: “M” Pro­duk­ci­ja Ra­dio No­vog Sa­da.

33	Исто.
34	Ta­pi­ri (1993) Dra­ma, na Mi­le­ni­jum po­sle – Mi­ste­ri­ja I [LP], Be­o­grad: PGP 

RTS.
35	Чи­ње­ни­ца да је др­жав­на из­да­вач­ка ку­ћа об­ја­ви­ла ал­бум Та­пи­ра ко­ји са­

др­жи ну­ме­ру као што је „Драма” – ну­ме­ру ко­ја но­си оштру кри­ти­ку ре­
жи­ма Сло­бо­да­на Ми­ло­ше­ви­ћа – слу­жи као јак ар­гу­мент те­о­ре­ти­ча­ри­ма 
ко­ји од­ба­цу­ју те­зу да је др­жа­ва спро­во­ди­ла озбиљ­ну кул­тур­ну по­ли­ти­ку 
у Ср­би­ји то­ком 90-их и да је, по­сле­дич­но, тур­бо-фолк био про­је­кат вла­
сти. Она слу­жи као ар­гу­мент за су­прот­ста­вље­но ста­но­ви­ште ко­је твр­ди 
да је кул­тур­на по­ли­ти­ка во­ђе­на у laissez faire ма­ни­ру, од­но­сно пре­пу­
ште­на ди­на­ми­ци сло­бод­ног тр­жи­шта.
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мо­гућ­ност да при­хва­ти тај са­вет, али „за го­дину-дв­е”36, за­то 
што је си­ту­а­ци­ја 1993. пре­ви­ше ур­гент­на и чла­но­ви бен­да 
мо­ра­ју да ри­му­ју о њој.37 Као иза­зи­ва­че ра­та и нај­од­го­вор­
ни­је за кри­зу у бив­шој Ју­го­сла­ви­ји38, бенд озна­ча­ва би­ро­
кра­те вла­да­ју­ће пар­ти­је Ср­би­је – на­ро­чи­то оне са Де­ди­ња, 
бе­о­град­ског ре­зи­ден­ци­јал­ног на­се­ља при­пад­ни­ка ви­ше кла­
се – као и оне из Хр­ват­ске; али успе­ва и да осли­ка си­ту­а­ци­
ју из пе­р­спек­ти­ве про­сеч­ног град­ског клин­ца, ри­му­ју­ћи о 
шо­кант­но ви­со­ким це­на­ма и не­мо­гућ­но­сти до­ла­ска до па­ти­
ка и пар­фе­ма, док су „јак­не (и) пан­та­ло­не – све из ка­ме­ног 
до­ба”.39 Оста­так ал­бу­ма та­ко­ђе са­др­жи не­ко­ли­ко ри­ма ко­је 
осли­ка­ва­ју дру­штве­ну ствар­ност Бе­о­гра­да и Ср­би­је 1993., 
ме­ђу­тим, нај­ве­ћи део тек­сто­ва је усме­рен на па­ра­лел­ну 
тра­ди­ци­ју му­зи­ке за жур­ку и ба­ви се ша­љи­вим при­ча­ма и 
стрикт­но MC „пред­ста­вљач­ким” ри­ма­ма.40

Пре­лаз на ганг­стер­ске те­ме и звук За­пад­не оба­ле, као што 
ви­ди­мо, ни­је до­вео до пот­пу­ног уки­да­ња оба­ве­зе на ко­
мен­та­ри­са­ње дру­штве­них по­ја­ва, ни­ти је ра­ши­рио став да 
„пра­ве цр­ње не је­бу жи­ву си­лу”41, ко­ји је уоб­ли­чен у по­ет­
ским хва­ли­са­њи­ма но­вих џи-фанк зве­зда у САД. За дру­гу 

36	Ове ри­ме су се по­ка­за­ле про­роч­ким јер су Та­пи­ри за­и­ста ушли у ma­in
stream ју­ро­денс му­зи­ку 1995. године ка­да су про­ме­ни­ли име у Тап 011 и 
по­че­ли да са­ра­ђу­ју са две од нај­за­па­же­ни­јих пе­ва­чи­ца у Ср­би­ји 90их – 
Ива­ном Па­вло­вић-Пе­терс и Го­р­да­ном Го­цом Тр­жан. Ка­сни­је су по­ста­ли 
нај­у­спе­шни­ји бенд те де­це­ни­је у Ср­би­ји.

37	Ta­pi­ri, нав. де­ло.
38	Ми­лан Бо­ја­нић пред­ста­вља слич­но ста­но­ви­ште у де­мо пе­сми “Ti­me’s 

Up,” ко­ју је 1994. на­пи­сао за мла­ду реп гру­пу Belgrade Posse; Bel­gra­de 
Pos­se (1994) Ti­me’s Up [De­mo], 27. ja­nu­ar 2009., 15. mart 2019., https://
www.you­tu­be.co­m/watch?v=B7SSO­fe5Pvw­)

39	Ta­pi­ri, нав. де­ло.
40	Морамо истаћи екипну џи-фанк песму „Сутра је нови дан” из 1994. 

године – нумеру са деби албума Само у сну којег је објавио Funky G, 
Ђоганијев млађи брат. (Funky G ће, у наставку каријере, своје уметничко 
име користити као име своје групе – прим. прев.) Пе­сму је на­пи­сао Ми­
лан Бо­ја­нић из Та­пи­ра, а сни­ми­ли су је creme de la creme из­во­ђа­чи срп­
ске ју­ро­денс сце­не 1990-их – Funky G, Та­пи­ри и Duck. У тој ну­ме­ри, 
из­во­ђа­чи ко­ји ће ка­сни­је ство­ри­ти мно­штво ју­ро­денс хи­то­ва ко­је је ди­
зел пу­бли­ка обо­жа­ва­ла, пред­ста­вља­ју свој без­бри­жни став на­кло­но­сти 
жур­ка­ма утвр­ђу­ју­ћи исто­вре­ме­но свој ур­ба­ни иден­ти­тет. Funky G ода­је 
при­зна­ње и са­гла­ша­ва се са му­зич­ким из­бо­ри­ма сво­јих слу­ша­ла­ца ко­ји 
на­вод­но укљу­чу­ју ро­кен­рол, реп, фан­ки и поп му­зи­ку, док Duck од­ба­цу­је 
фолк му­зи­ку и зах­те­ва од слу­ша­ла­ца да „пљу­ју на­род­ња­ке” и да их пре­
зи­ру јер фолк му­зи­ча­ри „се­ло до­но­се у град”; Fanky, G. (1994) Su­tra je 
no­vi dan, na Samo u snu [Cass], Be­o­grad: MAT/Zmex.

41	У ори­ги­на­лу “real nig­gaz dont gi­ve a fuck” као пре­о­вла­ђу­ју­ћи став ре­
пе­ра ко­ји су пред­ста­вља­ли генг­ста реп сце­ну аме­рич­ке За­пад­не оба­ле. 
Ви­диети: нпр. Dogg, P. (1993) Nig­gas Don’t Gi­ve a Fuck, in: Po­e­tic Ju­sti­ce 
(Mu­sic From the Mo­tion Pic­tu­re) [CD], Los An­ge­les, CA: Epic So­und­trax – 
прим. прев.
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ге­не­раци­ју реп гру­па у Ср­би­ји по­ли­тич­ки ак­ти­ви­зам остао 
је нео­п­хо­дан, ако не и су­штин­ски еле­мент хип-хоп кул­ту­ре. 
Шире­ње реп му­зи­ке у Ср­би­ји се по­кло­пи­ло са рас­па­дом зе­
мље, гра­ђан­ским ра­том, ме­ђу­на­род­ним еко­ном­ским санк­ци­
ја­ма, на­ра­ста­ју­ћим си­ро­ма­штвом, кри­ми­на­ли­за­ци­јом и по­
чет­ком тран­зи­ци­је из ју­го­сло­вен­ског мо­де­ла са­мо­у­прав­ног 
со­ци­ја­ли­зма у ка­пи­та­ли­зам. Чи­та­ву по­след­њу де­це­ни­ју два­
де­се­тог ве­ка обе­ле­жи­ла је ин­тен­зив­на по­ли­тич­ка бор­ба из­
ме­ђу ау­то­ри­тар­ног ре­жи­ма оли­че­ног у Сло­бо­да­ну Ми­ло­ше­
ви­ћу и опо­зи­ци­о­них сна­га, ко­ја се че­сто из­ли­ва­ла на ули­це у 
облику ми­тин­га, про­тест­них шет­њи и су­ко­ба са по­ли­ци­јом.

У ова­квим окол­но­сти­ма је, мо­же се ре­ћи, би­ло не­из­бе­жно 
да ло­кал­ни ре­пе­ри поч­ну да иден­ти­фи­ку­ју сво­ју дру­штве­
ну по­зи­ци­ју са оном ко­ју је има­ла афро­а­ме­рич­ка омла­ди­на. 
Глас ко­ји ре­пу­је у по­чет­ној шпи­ци ра­дио еми­си­је Ге­то је 
об­ја­вио:

На нас не мо­жеш да ста­виш ве­то.

Раз­не игре – не по­ма­же све то.

Кри­ми­нал и глад, успон и пад,

јер ја сам рат­ник, а ово је ге­то.

Ја­сна је би­ла на­ме­ра да се по­ву­че па­ра­ле­ла из­ме­ђу изо­ло­ва­
не Ср­би­је 90-их по­го­ђе­не си­ро­ма­штвом и со­ци­јал­но угро­же­
них ур­ба­них је­зга­ра у САД, али је оста­ло отво­ре­но пи­та­ње 
где по­ву­ћи кла­сне и ет­нич­ке ли­ни­је раз­гра­ни­че­ња ко­је су 
та­ко ја­сно ис­цр­та­не у САД. Ко је био ло­кал­ни екви­ва­лент 
„мла­дом цр­ном му­шкар­цу” о ко­јем су ре­по­ва­ли Chuck D и 
Ice Cu­be? За шта реп за­јед­ни­ца тре­ба да се за­ла­же и про­тив 
ко­га тре­ба да се бо­ри?

Иа­ко је још 1992. Ху­са – Ром, ли­дер по­пу­лар­не срп­ске реп, 
а ка­сни­је ју­ро­денс гру­пе Beat Street – у де­мо пе­сми „Be­at 
Street” ре­по­вао ле­жер­но на еми­си­ји на­ци­о­нал­не те­ле­ви­зи­
је: „уз улич­ни бит ни­ге­ри су сви”42, по­раст по­пу­лар­но­сти 
џи-фан­ка је ипак пра­ћен на­по­ри­ма да се осми­сли ме­сто у 
хип-хоп кул­ту­ри и MC пред­ста­вља­њу за срп­ске, од­но­сно не-
афро­а­ме­рич­ке ре­пе­ре. За­јед­нич­ки став реп сце­не, оку­пље­
не око Ге­та, био је да реп гру­пе тре­ба да се бо­ре про­тив 
Ми­ло­ше­ви­ће­вог ре­жи­ма за­јед­но са ро­кен­рол бен­до­ви­ма, да 
по­др­жа­ва­ју по­ли­тич­ке сна­ге ко­је се про­ти­ве Ми­ло­ше­ви­ћу 
и да бра­не „ур­ба­ни” дух од свих кул­тур­них и по­ли­тич­ких 

42	Ста­но­је­вић, М. (Ре­ди­тељ), (1992) Та­лен­ти 2000 – Be­at Stre­et 
[телевизијска емисија], пр­ви пут еми­то­ва­на 2. де­цем­бра 1992, СР Ју­
го­сла­ви­ја: РТС. (2. де­цем­бар 1992., 15. март 2019., https://www.you­tu­be.
co­m/watch?v=SFh6FbozZSw)



180

ГОРАН МУСИЋ и ПРЕДРАГ ВУКЧЕВИЋ

на­па­да, ме­ђу ко­је су свр­ста­ни и ре­пе­ри усме­ре­ни на му­зи­ку 
за жур­ку, ко­ји су те­жи­ли ко­мер­ци­јал­ном успе­ху по­ве­зу­ју­ћи 
хип-хоп са ју­ро­ден­сом и тур­бо-фол­ком.

У од­бра­ну „ур­ба­ног”

Ра­не го­ди­не тран­зи­ци­је ка еко­но­ми­ји за­сно­ва­ној на сло­бод­
ном тр­жи­шту до­не­ле су дра­стич­но сма­ње­ње жи­вот­ног стан­
дар­да ве­ли­ке ве­ћи­не ста­нов­ни­штва и бо­га­ће­ње ма­ло­број­не 
ели­те. Ре­жим је, у не­мо­гућ­но­сти да одр­жи ста­ра ин­ду­стриј­
ска по­стро­је­ња и ство­ри но­ва рад­на ме­ста, отво­рио вра­та 
не­фор­мал­ној еко­но­ми­ји као си­гур­но­сном вен­ти­лу на дну 
дру­штве­не ле­стви­це. Мно­ге по­ро­ди­це из рад­нич­ке кла­се су 
у ур­ба­ним сре­ди­на­ма по­че­ле да се укљу­чу­ју у цр­но тр­жи­
ште, од­но­сно у тр­го­ви­ну де­фи­ци­тар­ном ро­бом – пре­вас­ход­
но го­ри­вом и ци­га­ре­та­ма – ко­ја је кри­јум­ча­ре­на под зи­дом 
еко­ном­ских санк­ци­ја. То улич­но пред­у­зет­ни­штво „од­о­здо” 
ко­је је узе­ло ма­ха, уне­ло је но­ву дру­штве­ну ди­на­ми­ку и под­
гре­ја­ло на­де у бр­зо бо­га­ће­ње. Та­ко­ђе, упр­кос ме­ђу­на­род­
ној изо­ла­ци­ји, за­пад­њач­ки кул­тур­ни ути­ца­ји и по­тро­шач­ка 
кул­ту­ра по­че­ли су да про­ди­ру у др­жа­ву бр­зи­ном ко­ја ни­
је ви­ђе­на у вре­ме др­жав­ног со­ци­ја­ли­зма. Тр­жи­ште је вр­ло 
брзо пре­пла­вље­но ка­ко ори­ги­нал­ном та­ко и фал­си­фи­ко­ва­
ном брен­ди­ра­ном ро­бом, ко­ја је сим­бо­ли­зо­ва­ла до­бар жи­вот 
и лук­суз – спорт­ским па­ти­ка­ма, ди­зај­нер­ским тре­нер­ка­ма, 
стра­ним ал­ко­хол­ним пи­ћи­ма, елек­трон­ском ро­бом итд.

Без дру­гих на­чи­на да на­пре­ду­је на дру­штве­ној ле­стви­ци, 
омла­ди­на рад­нич­ке кла­се је би­ла на­ро­чи­то скло­на усва­ја­
њу тог но­вог ето­са ин­стант кон­зу­мер­ства и „бр­зог” жи­во­та. 
Му­зич­ко за­ле­ђе ове дру­штве­но-еко­ном­ске тран­сфор­ма­ци­
је је по­стао тур­бо-фолк. У вре­ме со­ци­ја­ли­зма, но­во­ком­по­
но­ва­на фолк му­зи­ка про­ши­ри­ла се у гра­до­ви­ма за­јед­но са 
рад­ни­ци­ма до­се­ље­ни­ци­ма, али су ње­ни тек­сто­ви и му­зи­ка 
нај­че­шће оста­ја­ли вер­ни тра­ди­ци­о­нал­ним те­ма­ма склад­ног 
ру­рал­ног жи­во­та. Ра­них 90-их, фолк му­зи­ка је по­че­ла да 
при­хва­та ути­ца­је аме­рич­ког по­па и ју­ро­ден­са, али и грч­ких 
и тур­ских поп фолк тра­ди­ци­ја. Те­ма­ти­ка тек­сто­ва се, та­ко­ђе, 
про­ме­ни­ла од че­жње за иде­а­ли­зо­ва­ном ру­рал­ном про­шло­
шћу у хе­до­ни­стич­ко при­хва­та­ње но­вих мо­гућ­но­сти ко­је су 
се по­ја­ви­ле под окри­љем ма­фи­ја­шког ка­пи­та­ли­зма. Је­дан 
од нај­по­пу­лар­ни­јих фолк умет­ни­ка тог вре­ме­на је био Џеј 
Ра­ма­да­нов­ски, бе­о­град­ски Ром, ко­ји је отво­ре­но го­во­рио о 
сво­јим ис­ку­стви­ма са сит­ним кри­ми­на­лом и из­гра­дио свој 
имиџ као за­ба­вљач са улич­ним пе­ди­гре­ом. Џеј је увео уз­ви­
ке у сти­лу Џеј­мса Бра­у­на (Ja­mes Brown) у сво­је ша­љи­ве ри­
ме, ни­је се ли­био ко­ри­шће­ња жар­гон­ских из­ра­за и укљу­чио 
је по­кре­те улич­них пле­со­ва у сво­је јав­не на­сту­пе.
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Мно­ги су по­је­дин­ци са улич­не пле­сне сце­не од­и­гра­ли ва­жне 
уло­ге у овом раз­во­ју. Је­дан од нај­зна­чај­ни­јих био је Ха­мит 
Ђо­гај – мла­дић ал­бан­ско-ром­ског по­ре­кла из Ми­ри­је­ва, од­но­
сно Зе­му­на, бе­о­град­ских рад­нич­ких на­се­ља. Ђо­гај – по­знат 
као Ђо­га­ни – по­чео је да се по­ја­вљу­је на бе­о­град­ским дис­ко/
фанк оку­пља­њи­ма још кра­јем 70-их, ску­пљао је про­фе­си­о­
нал­но ис­ку­ство као сту­диј­ски пле­сач у еми­си­ји Show Fan­ta
stico на ита­ли­јан­ској на­ци­о­нал­ној те­ле­ви­зи­ји RAI Uno то­ком 
80-их, да би се по­чет­ком 90-их вра­тио у Ср­би­ју где отва­ра 
шко­лу за улич­не пле­со­ве и на­сту­па са сво­јом гру­пом Ђо­га­ни 
Фан­та­сти­ко као пле­сна прат­ња мно­гим тур­бо-фолк зве­зда­
ма. Ка­сни­је, то­ком 90-их, Ђо­га­ни Фан­та­сти­ко по­чи­њу да 
об­ја­вљу­ју соп­стве­не ал­бу­ме и успе­ва­ју да по­стиг­ну не­ко­ли­
ко ве­ли­ких хи­то­ва – углав­ном ју­ро­денс, али и њу-џек-свинг 
(енг. New Jack Swing) ну­ме­ре са ори­јен­тал­ним/тур­бо-фолк 
при­зву­ком. Уз то су и Ђо­га­ни­је­ва мла­ђа бра­ћа и ро­ђа­ци – ­
Funky G, Ba­ki B3 и Sa­ni Trik FX – на­пра­ви­ли ка­ри­је­ре на срп­
ској ју­ро­денс и поп му­зич­кој сце­ни, по­став­ши та­ко пр­ве зве­
зде ром­ског по­ре­кла – по­ред Џе­ја Ра­ма­да­нов­ског и Ху­се из 
гру­пе Beat Street – ко­је су се ре­дов­но по­ја­вљи­ва­ле у глав­ним 
те­ле­ви­зиј­ским еми­си­ја­ма у Ср­би­ји то­ком 90их.

Пр­ву по­ло­ви­ну 90-их је обе­ле­жи­ла не­фор­мал­на еко­но­ми­ја и 
ор­га­ни­зо­ва­ни кри­ми­нал. Ло­кал­ни кри­ми­нал­ци су пре­у­зе­ли 
кон­тро­лу над на­се­љи­ма ве­ли­ких гра­до­ва, пред­ста­вља­ју­ћи 
се као бор­ци про­тив ак­ту­ел­них вла­сти и за­штит­ни­ци си­ро­
ма­шних.43 Мла­ди љу­ди – по­ве­зи­ва­ни са по­ме­ну­том но­вом 
вр­стом ур­ба­не му­зи­ке, улич­ним ме­ше­та­ре­њем, те­ре­та­на­ма 
и бо­ди бил­дин­гом, же­сто­ким ста­вом, бр­зим ау­то­мо­би­ли­ма и 
ску­пом спорт­ском оде­ћом44; и ко­ји су се угле­да­ли на мла­де 
ганг­сте­ре, све по­пу­лар­ни­је у срп­ским ур­ба­ним сре­ди­на­ма 
по­пут ло­кал­них „Ро­бин Ху­до­ва” – вр­ло бр­зо су од стра­не 
ло­кал­них ме­ди­ја на­зва­ни ди­зе­ла­ши­ма.45 Ди­зел пот­кул­ту­ра 

43	За тра­ди­ци­ју дру­штве­ног раз­бој­ни­штва на Бал­ка­ну ви­де­ти: Hob­sbawm, 
E. (2000) Bandits, Lon­don: We­i­den­feld & Ni­col­son, рp. 77-91.

44	Не­ки од оми­ље­них ди­зе­ла­шких брен­до­ва спорт­ских па­ти­ка би­ли су Nike 
Air Max, Pu­ma Disc и Reebok Pump ко­ји су про­да­ва­ни по це­на­ма ко­је су 
од­го­ва­ра­ле вред­но­сти 20-30 про­сеч­них пла­та у Ср­би­ји у вре­ме ка­да су 
се по­ја­ви­ли сре­ди­ном 90-их. Би­ла је уо­би­ча­је­на ствар да ти­неј­џе­ри­ма 
па­ти­ке бу­ду оте­те на ули­ци, усред бе­ла да­на и углав­ном уз упо­тре­бу 
физич­ког на­си­ља.

45	Име је на­ста­ло од на­зи­ва по­пу­лар­ног џинс брен­да тог вре­ме­на – Ди
зел (Diesel). Филм Ране и до­ку­мен­та­рац Видимо се у читуљи ба­ци­ли су 
ви­ше све­тла на ми­кро­кон­текст у ко­јем је на­ста­ла ди­зел кон­тра­кул­ту­ра. 
Bje­lo­gr­lić, D. i dr. (Pro­du­cen­ti) i Dra­go­je­vić, S. (Re­di­telj) (1998) Ra­ne [i­gra­
ni film], SR Ju­go­sla­vi­ja/Ne­mač­ka: Co­bra Film De­part­ment/Pan­do­ra Fil­mpro­
duk­tion; Ba­ljak, J. (Re­di­telj) (1995) Vi­di­mo se u či­tu­lji [do­ku­men­tar­ni film], 
SR Ju­go­sla­vi­ja: RTV B92. Ви­де­ти та­ко­ђе и: Ле­кић, М. (Ау­тор) и Јан­ко­
вић, И. (Ре­ди­тељ) (1994) Wel­co­me to Ди­зел­дорф [документарни филм], 
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је би­ла ло­кал­ни дру­штве­ни фе­но­мен чи­је су вред­но­сти и 
есте­ти­ка би­ли бли­ски ганг­стер­ском ста­ву аме­рич­ке омла­ди­
не из угро­же­них ур­ба­них је­зга­ра. Ка­ко Квин (Qu­inn) ис­ти­че 
у по­ку­ша­ју об­ја­шње­ња афро­а­ме­рич­ке џи-фанк ге­не­ра­ци­је: 
„Ганг­сте­ров во­де­ћи етич­ки прин­цип агре­сив­ног еко­ном­ског 
са­мо­о­дре­ђе­ња је очи­глед­но ле­ги­ти­ман ка­да се по­сма­тра као 
так­тич­ки од­го­вор на не­пре­кид­но ли­ша­ва­ње при­сту­па ре­сур­
си­ма, пра­ви­ма и на­чи­ни­ма от­по­ра”.46 Ди­зе­ла­ши су раз­ви­ја­ли 
тај ганг­стер­ски од­нос пре­ма жи­во­ту у истом ду­ху у ко­јем су 
то њи­хо­ви афро­а­ме­рич­ки вр­шња­ци чи­ни­ли на За­пад­ној оба­
ли, ши­ром аме­рич­ког Ју­га и на дру­гим ме­сти­ма у то вре­ме. 
Огра­ни­че­не мо­гућ­но­сти за на­пре­до­ва­ње у дру­штву су их гу­
ра­ле у идо­ли­зо­ва­ње „пре­ко­мер­ног тро­ше­ња и са­мо­о­дре­ђу­ју­
ће по­слов­не прак­се,” во­де­ћи их до за­кључ­ка да је „нај­бо­ља 
осве­та жи­ве­ти до­бро”.47

Џи-фанк ге­не­ра­ци­ја срп­ских ре­пе­ра је па­зи­ла да се не при­
бли­жи ди­зе­ла­ши­ма. Чла­но­ви бен­да Ding Dong – реп гру­
пе из Ни­ша, тре­ћег по ве­ли­чи­ни гра­да у Ср­би­ји – на свом 
хит син­глу из 1999, „Ћелав сам па шта”, ре­пу­ју о то­ме ка­ко 
не же­ле да бу­ду упо­ре­ђи­ва­ни са ди­зе­ла­ши­ма, иа­ко фу­ра­ју 
исту фри­зу­ру: „А ако ми ка­жеш да сам ди­зел,/ ја ћу те­бе 
као Ма­до­ну Шон Пен”.48 Глав­на ме­та кри­ти­ка у реп пе­сма­
ма су оста­ли ко­рум­пи­ра­ни по­ли­ти­ча­ри и при­пад­ни­ци ви­ших 
кла­са, али су ре­пе­ри та­ко­ђе свој бес по­че­ли да усме­ра­ва­ју 
пре­ма они­ма ко­ји су би­ли ис­под њих. Реп сце­на је пре­у­зе­ла 
ак­тив­ну уло­гу у та­ла­су мо­рал­не ин­диг­на­ци­је у од­но­су на 
ди­зел кул­ту­ру као и на при­пад­ни­ке дру­гих мар­ги­на­ли­зо­ва­
них дру­штве­них гру­па ко­ји су по­ку­ша­ва­ли да се уз­диг­ну на 
дру­штве­ној ле­стви­ци то­ком те­шких вре­ме­на.

Глав­ни про­бле­ми у ве­зи са ди­зе­ла­шком кон­тра­кул­ту­ром су, 
из ре­пер­ске пер­спек­ти­ве, би­ли сле­де­ћи: 1) Ге­не­рич­ке и пре­
те­ра­но по­јед­но­ста­вље­не ро­ман­тич­не и ве­се­ле пе­сме за жур­
ку, без ика­квог дру­штве­ног или по­ли­тич­ког ко­мен­та­ра; пе­
сме ко­је су (ре­пе­ри – прим. прев.) до­жи­вља­ва­ли као по­ку­шај 
за­глу­пљи­ва­ња и скре­та­ња па­жње пу­бли­ци са пра­вих про­
бле­ма и, са­мим тим, као по­моћ ре­жи­му; 2) Чи­ње­ни­ца да те­
ле­ви­зиј­ске и ра­дио ста­ни­це ни­су цен­зу­ри­са­ле на­ве­де­не пе­
сме, док реп и рок пе­сме је­су, и 3) Чи­ње­ни­ца да су ди­зе­ла­ши 

СР Ју­го­сла­ви­ја, 5. ок­то­бар 2014., 15. март 2019., https://www.you­tu­be.
co­m/watch?v=q7xucYJLE­iw. – прим. прев.

46	Qu­inn, E. (2005) Nuthin’ But a G Thang: The Culture and Commerce of 
Gangsta Rap, New York: Co­lum­bia Uni­ver­sity Press, p. 169.

47	Исто, стр. 170.
48	Ding Dong (1999) Će­lav sam pa šta?, na South Side [CD] (2000), Be­o­grad: 

Cen­tro­Sce­na.
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би­ли ве­о­ма агре­сив­ни и че­сто ини­ци­ра­ли фи­зич­ке сукобе са 
дру­гим пот­кул­тур­ним и кон­тра­кул­тур­ним гру­па­ма.

Реп гру­па Magic People из Но­вог Са­да – дру­гог по ве­ли­чи­
ни гра­да у Ср­би­ји – отво­ре­но је пред­ста­ви­ла же­сто­ки ди­зе­
ла­шки став у сво­јој де­мо пе­сми „Di­e­sel Pe­o­ple” из ка­сних 
90-их, ри­му­ју­ћи о ре­гу­лар­ном ве­чер­њем из­ла­ску у град и 
пребија­њу дру­гих, не­ди­зе­ла­шких еки­па.49 Јед­но из­да­ње Ге
та је, та­ко­ђе, до­бро од­ра­зи­ло на­ве­де­но рас­по­ло­же­ње. Слу­
ша­о­ци су по­зва­ни да ис­ка­жу став о дру­штве­ним гру­па­ма са 
ко­ји­ма има­ју нај­ви­ше про­бле­ма и да их про­гла­се не­до­стој­
ним жи­во­та у Бе­о­гра­ду. Љу­би­те­љи ре­па су углав­ном по­ми­
ња­ли тур­бо-фолк му­зи­ку, ди­зе­ла­ше, рат­не из­бе­гли­це и Ро­ме 
као глав­не про­бле­ме у свом нај­бли­жем окру­же­њу.

Све ове дру­штве­не гру­пе су обич­но па­ко­ва­не за­јед­но под на­
зи­вом „се­ља­ци” – тер­ми­ном ко­ји се ко­ри­сти за вре­ђа­ње но­
во­при­до­шлих до­се­ље­ни­ка из уну­тра­шњо­сти, али и ни­жих 
сло­је­ва уоп­ште, ко­ји се на­вод­но опи­ру ин­те­гра­ци­ји и при­
хва­та­њу „град­ских” ма­ни­ра сред­ње и ви­ше кла­се. MC Best, 
осни­вач Ге­та и во­ђа гру­пе Who is the Best? – јед­не од рет­ких 
гру­па из ре­пен­рол ге­не­ра­ци­је, ко­ја је ус­пе­ла да се при­ла­го­
ди но­вом џи-фанк зву­ку – на­пи­сао је 1994. сле­де­ће сти­хо­ве:

За глу­пе се­ља­ке то је не­што пе­то

(…)

Јер ово је мој град смра­до­ви

На­по­ље олош и га­до­ви

С оне стра­не Дри­не у три ма­те­ри­не!50

Хип-хоп је, да­кле, био љу­бо­мор­но чу­ван и схва­тан од стра­не 
мно­гих као екс­клу­зив­но пра­во, ре­зер­ви­са­но за ста­нов­ни­ке 
ур­ба­них на­се­ља, ко­ји су до­вољ­но со­фи­сти­ци­ра­ни да у пот­
пу­но­сти раз­у­ме­ју и ува­жа­ва­ју умет­ност. Овај ан­та­го­ни­зам 
у од­но­су на мла­де из рад­нич­ке кла­се ко­ји су упра­жња­ва­ли 
хип-хоп кул­ту­ру на свој на­чин као и у од­но­су на дру­ге, ау­
тен­тич­ни­је град­ске улич­не пот­кул­ту­ре, био је ра­ци­о­на­ли­зо­
ван на два ни­воа: на пр­вом ни­воу, то је био ар­гу­мент „пра­
ве гла­ве про­тив ла­жних”, ко­ји се че­сто ко­ри­сти у хип-хоп 
за­јед­ни­ци. Они ко­ји су пле­са­ли51, слу­ша­ли ко­мер­ци­јал­ни­је 

49	Ma­gic Pe­o­ple. (1998) Di­e­sel Pe­o­ple [De­mo], 28. fe­bru­ar 2011., 15. mart 
2019., https://www.you­tu­be.co­m/watch?v=Rga­mOKCb5po.

50	Who Is The Best?. (1992) WITB Stri­kes Again [De­mo], na Welcome to 
Belgrade [CD] (1995), Be­o­grad: ITMM.

51	Љу­би­те­љи ре­па у Ср­би­ји ко­ји су про­пу­сти­ли брејк­денс епо­ху или пра­
те­ће пле­сне гру­пе Злат­ног до­ба ре­па и ушли у кул­ту­ру по­сред­ством 
умрт­вље­них зву­ко­ва генг­ста ре­па са За­пад­не оба­ле или твр­до­кор­них 
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реп из­во­ђа­че или ме­ша­ли хип-хоп са тур­бо-фол­ком, од­ба­
ци­ва­ни су као „феј­ке­ри” ко­ји до­при­но­се не­га­тив­ном ими­џу 
ре­пе­ра у очи­ма јав­но­сти и дру­гих, це­ње­ни­јих пот­кул­ту­ра 
мла­дих (нпр. љу­би­те­љи­ма „гран­џа” (енг. Grunge) и ал­тер­
на­тив­ног ро­ка).

Ис­под по­вр­ши­не је, ме­ђу­тим, би­ло ду­бљих кул­тур­них и 
по­ли­тич­ких раз­ло­га. Хип-хоп је у Ср­би­ји, пре све­га, схва­
ћен као „ур­ба­на” кул­ту­ра. У из­вор­ном аме­рич­ком кон­тек­
сту по­јам „ур­ба­но” – у кон­тра­по­зи­ци­ји са сред­ње­кла­сним 
пред­гра­ђи­ма – ја­сно ука­зу­је на угро­же­на по­стин­ду­стриј­ска 
град­ска је­згра и њи­хо­ве си­ро­ма­шне ста­нов­ни­ке. У Ср­би­ји, у 
ко­јој ур­ба­ни­за­ци­ја и до­се­ља­ва­ње из уну­тра­шњо­сти и да­ље 
тра­ју, „ур­ба­но” пред­ста­вља кул­тур­ни ка­пи­тал ко­ји се по­ве­
зу­је са по­вла­шће­ни­јим дру­штве­ним сло­је­ви­ма. У вре­ме­ну 
по­ли­тич­ке и еко­ном­ске кри­зе, ур­ба­на сред­ња кла­са ко­ја је 
на­ста­ла у вре­ме со­ци­ја­ли­зма, до­жи­ве­ла је но­ву дру­штве­ну 
по­кре­тљи­вост као прет­њу, за­у­зи­ма­ју­ћи од­брам­бе­ни став у 
од­но­су на но­во­фор­ми­ра­ну кла­су имућ­них, али и у од­но­су 
на ни­же сло­је­ве дру­штва ко­ји су по­ку­ша­ва­ли да оп­ста­ну 
укључи­ва­њем у не­фор­мал­ну еко­но­ми­ју.

Опо­зи­ци­ја, ко­ја је има­ла сво­ју ба­зу у ве­ли­ким ур­ба­ним цен­
три­ма и ужи­ва­ла по­др­шку ве­ћи­не реп гру­па, ко­ри­сти­ла је 
дис­курс ори­јен­та­ли­зма и ка­пи­та­ли­стич­ке мо­дер­ни­за­ци­је да 
би кри­ти­ко­ва­ла вла­да­ју­ћу кли­ку оку­пље­ну око Сло­бо­да­на 
Ми­ло­ше­ви­ћа.52 Твр­ди­ли су да је ре­жим са­ста­вљен од пре­о­
ста­лих ко­му­ни­ста ко­ји су се, за­рад остан­ка на вла­сти, осла­
ња­ли на по­др­шку рад­нич­ке кла­се, се­ља­ка, пен­зи­о­не­ра и кри­
ми­на­ла­ца. Из пер­спек­ти­ве ак­ти­ви­ста опо­зи­ци­је, тај са­вез је 
уни­шта­вао ур­ба­ну по­пу­ла­ци­ју и ње­ну кул­ту­ру за­сно­ва­ну на 
уве­зе­ним ути­ца­ји­ма за­пад­њач­ке кул­ту­ре то­ком прет­ход­них 
де­це­ни­ја. Си­стем је, на­вод­но, упор­но гу­рао дру­штво на ис­
ток, да­ље од мо­дер­не за­пад­њач­ке де­мо­кра­ти­је и про­спе­ри­те­
та тр­жи­шне еко­но­ми­је. Тур­бо-фолк је, на при­мер, углав­ном 
био кри­ти­ко­ван због пре­у­зи­ма­ња ори­јен­тал­них ме­ло­ди­ја и 
спре­ча­ва­ња раз­во­ја по­пу­лар­не му­зи­ке у за­пад­њач­ком сти­лу. 
Ди­зе­ла­ши та­ко ни­су би­ли опа­жа­ни као жр­тве већ као по­вла­
шће­ни­ци Ми­ло­ше­ви­ће­вог ре­жи­ма. Ве­ћи­ни ре­пе­ра се ви­ше 
сви­ђа­ло да игра­ју уло­гу кон­зер­ва­тив­них чу­ва­ра ста­рих вред­
но­сти и да се на­да­ју бо­љим да­ни­ма, уме­сто да при­гр­ле но­ву 
ур­ба­ну ствар­ност пе­ри­фер­ног ка­пи­та­ли­зма.

реп изво­ђа­ча пр­ве по­ло­ви­не 90-их као што су Wu Tang Clan, плес ни­ка­
да ни­су до­жи­вља­ва­ли као део реп ис­ку­ства. Ма­ли број де­во­ја­ка је био 
при­су­тан на реп кон­цер­ти­ма, а по­на­ша­ње пу­бли­ке је че­сто под­се­ћа­ло на 
по­на­ша­ње пу­бли­ке на твр­до­кор­ним панк кон­цер­ти­ма са шут­ка­ма и уоп­
ште­но на­пе­том ат­мос­фе­ром.

52	Đur­ko­vić, М. (2004) нав. де­ло, стр. 271.
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Ви сте ми­сли­ли да смо се сми­ри­ли?

На­кон НА­ТО бом­бар­до­ва­ња 1999. и свр­га­ва­ња Ми­ло­ше­ви­ћа 
са вла­сти 2000., срп­ско дру­штво је у но­ви ми­ле­ни­јум ушло 
са ве­ли­ким оче­ки­ва­њи­ма. Стра­те­ги­ја еко­ном­ског и дру­
штве­ног раз­во­ја но­ве, отво­ре­но про-за­пад­њач­ке и нео­ли­бе­
рал­не Вла­де би­ла је за­сно­ва­на на фи­нан­сиј­ским кре­ди­ти­ма 
и ин­ве­сти­ци­ја­ма гло­бал­них фи­нан­сиј­ских ор­га­ни­за­ци­ја и 
мул­ти­на­ци­о­нал­них кор­по­ра­ци­ја, ко­је је тре­ба­ло да по­диг­
ну жи­вот­ни стан­дард и при­бли­же Ср­би­ју „нор­мал­но­сти” 
по ме­ри­ли­ма дру­шта­ва За­пад­не Евро­пе. Ме­ђу­тим, уве­ре­ње 
и страх да 90-е ни­су не­ста­ле, про­ши­ри­ли су се вр­ло бр­зо 
ме­ђу ста­нов­ни­штвом. Еко­ном­ске по­те­шко­ће су се на­ста­ви­
ле, а по­ли­тич­ка сце­на је оста­ла кон­тро­верз­на, са отво­ре­ним 
су­ко­би­ма из­ме­ђу глав­них по­ли­тич­ких стра­на­ка, др­жав­них 
без­бед­но­сних аген­ци­ја и ор­га­ни­зо­ва­них кри­ми­нал­них гру­
па. Скан­да­ли у ве­зи са сум­њи­вим при­ва­ти­за­ци­ја­ма дру­штве­
них и др­жав­них пред­у­зе­ћа од стра­не до­ма­ћих и ино­стра­них 
купа­ца преплави­ли су ме­ди­је.

Са до­бро ета­бли­ра­ном кул­ту­ром оку­пља­ња уз елек­трон­ску 
му­зи­ку и ве­ли­ким из­бо­ром јеф­ти­них нар­ко­ти­ка на цр­ном 
тр­жи­шту, мла­ди су се, тра­же­ћи уте­ху, окре­ну­ли ра­ди­кал­
ном хе­до­ни­зму и ноћ­ном жи­во­ту ко­ји се бр­зо раз­ви­јао. Ни­је 
би­ло ви­ше жа­ље­ња, при­се­ћа­ња на бо­ље да­не, или илу­зи­ја 
да ће све би­ти бо­ље са бу­ду­ћим про­ме­на­ма вла­да. Тај но­
ви дух де­мо­ра­ли­за­ци­је и не­мо­ћи је, па­ра­док­сал­но, отво­рио 
мо­гућ­ност хип-хоп за­јед­ни­ци да по­но­во раз­мо­три до­га­ђа­ња 
у сво­јој сре­ди­ни и да ко­нач­но у ствар­ном жи­во­ту срп­ских 
ули­ца пре­по­зна по­тен­ци­јал за ре­пер­ско на­дах­ну­ће. По­чет­
ком 2000-их је, за­јед­но са тех­но­ом, хип-хоп по­стао нај­ра­
ши­ре­ни­ја кул­ту­ра мла­дих у Ср­би­ји. По­ред реп сце­не, и но­ве 
еки­пе би-бој (енг. BBoy) пле­са­ча и цр­та­ча гра­фи­та по­че­ле 
су да се фор­ми­ра­ју и ја­ча­ју на ни­воу це­ле др­жа­ве. Жур­ке са 
хип-хоп и aр-ен­-би (енг. R‘n’B) диск џо­ке­ји­ма по­ста­ле су по­
пу­лар­не у бе­о­град­ском ноћ­ном жи­во­ту на­кон 2002. године, 
ства­ра­ју­ћи опу­ште­ни­ји и отво­ре­ни­ји про­стор ко­ји се рет­ко 
на­ла­зио у ат­мос­фе­ри чи­стун­ства и са­мо­до­па­дљи­во­сти реп 
сце­не 90-их.

Но­ву хип-хоп есте­ти­ку је на­ја­ви­ла ну­ме­ра под на­зи­вом „Ко 
ће то да плати?”53 Пе­сму је сни­ми­ла гру­па VIP, ко­ју су чи­
ни­ли Ђус (Juice) – ре­пер ко­ји је ак­ти­ван још од 90-их54 – и 

53	VIP. (2001) Ko će to da pla­ti? [De­mo], 10. maj 2011., 15. mart 2019., https://
www.you­tu­be.co­m/watch?v=0XYZIB­dJaH8.

54	Ђус је 90-их био део гру­пе Full Moon ко­ја је свој де­би ал­бум, ис­пу­
њен ти­неј­џер­ским ин­тро­спек­тив­ним ри­ма­ма и бум беп (енг. Boom Bap) 
битови­ма, об­ја­ви­ла 1998.
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два бе­о­град­ска ем­си­ја у на­ле­ту, Икац и Рексона (Rexxxona). 
Иа­ко су ус­пе­ли да сни­ме са­мо јед­ну пе­сму пре не­го што су 
се раз­и­шли, та ну­ме­ра је по­ста­ла те­мељ твр­до­кор­ног улич­
ног ре­па у Ср­би­ји. Же­сто­ке ри­ме ко­је су се кри­ста­ли­зо­ва­ле у 
ре­фре­ну, пред­ста­вља­ју ве­ро­ват­но нај­сна­жни­ји ге­не­ра­циј­ски 
крик у ло­кал­ном ре­пу ко­ји је ухва­тио ста­ње ду­ха ве­ћег де­ла 
ур­ба­не омла­ди­не у Ср­би­ји по­чет­ком два­де­сет и пр­вог ве­ка:

Де­сет го­ди­на у бе­ди, бра­те – ко ће то да пла­ти?!

Де­сет го­ди­на стр­пље­ња, бра­те – ко ће то да пла­ти?!

Ску­па ко­ла, цр­на ко­жа, кли­ма – ко ће то да пла­ти?!

Сва­ки дан да се има – ко ће то да пла­ти?!

На­ше по­што­ва­ње ко­шта, бра­те – ко ће то да пла­ти?!

Да се еки­па ски­не с ћо­шка, бра­те – ко ће то да пла­ти?!

Ле­пе ри­бе, но­ве ства­ри – ко ће то да пла­ти?!

Пу­то­ва­ња, ре­сто­ра­ни – ко ће то да пла­ти?!55

Та­ко стра­сно ис­ка­зи­ва­ње гла­ди град­ских кли­на­ца за ма­те­ри­
јал­ним бо­гат­ством и њи­хо­ва по­тре­ба да до­стиг­ну дру­штве­
ни ста­тус, жи­во осли­ка­но ко­ри­шће­њем ло­кал­них сим­бо­ла, 
ни­је ни­ка­да ра­ни­је ви­ђе­но у срп­ском ре­пу. Ни­је би­ло жал­би 
на из­гу­бље­ни ур­ба­ни иден­ти­тет, пред­ста­вља­ња се­бе као жр­
тве ни­ти ва­ђе­ња на дру­ге. Ђус је си­сте­ма­тич­но, без ре­зер­ви 
ре­по­вао у ди­зел ду­ху, пре­по­зна­ју­ћи го­ми­ла­ње лук­су­зне ро­бе 
као је­ди­ни на­чин да се осво­ји по­што­ва­ње у дру­штву:

Хи­ља­де ма­ра­ка, тре­ба ми нов пар ци­пе­ла и па­ти­ка.

Без ке­ша осе­ћам се по­пут зе­мљо­рад­ни­ка.

Ја хо­ћу BMW 3 TDI, два-три Gol­fa, CRX Hon­da

и пун ноћ­ни па­зар Мон­да.56

Икац је 2001. године сни­мио слич­ну хим­ну под на­зи­вом 
„Атлантида (Мало пара – пуно стида)”, у ко­јој је пр­ви пут 
ди­зел пот­кул­ту­ра отво­ре­но по­ве­за­на са реп му­зи­ком:

У ова че­ти­ри зи­да ни­сам на­ви­к’о да гу­бим

Ре­пер и ди­зе­лаш, бра­те – пра­ви Ср­бин!

На­ви­к’о да љу­бим, во­лим да ка­рам,

55	VIP, нав. де­ло.  
56	Исто.
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Па­ре да ства­рам, ма­ло да ва­рам.57

На­ред­них го­ди­на, Икац је на­ста­вио да ис­по­ру­чу­је сна­жне 
ри­ме ко­је су про­кла­мо­ва­ле по­глед на свет улич­них кли­на­ца/
ди­зе­ла­ша. У пе­сми „Мој живот” на при­мер, Икац ис­по­ру­чу­
је истин­ско ди­зе­ла­шко ста­ње ду­ха:

По­чео да тре­ни­рам, дух ми је не­ми­ран.

Мо­је је у пи­та­њу – на­чин че­сто не би­рам.

Знам да се из­нер­ви­рам, знам да се по­би­јем,

Ре­шим овај жи­вот сам да до­би­јем.58

Па ипак, пу­на ло­ка­ли­за­ци­ја ре­па кроз ње­го­ву ве­зу у раз­
во­ју са ди­зел кон­тра­кул­ту­ром, мо­ра­ла је да са­че­ка Ђу­со­ву 
солистич­ку об­ра­ду те­ме.

Ђус је свој со­ли­стич­ки де­би ал­бум Hiphopium об­ја­вио 2002. 
Као већ оства­ре­ни цр­тач гра­фи­та и MC59 – а опа­жен и као 
чу­вар „истин­ског хип-хоп ду­ха”; не­чег што ве­ћи­на срп­
ских хип-хоп гла­ва не би ста­ви­ла у исту ре­че­ни­цу са ди­зел 
кон­тра­кул­ту­ром – Ђус је ус­пео да по­стиг­не ве­ли­ки успех 
са пр­вим син­глом са свог ал­бу­ма, пе­смом по име­ну „Кеш 
колица”.60 Пе­сма је сме­ста по­ста­ла кла­сик ме­ђу љу­би­те­љи­
ма ре­па, као и из­ван гра­ни­ца жан­ра, упр­кос – или за­хва­љу­
ју­ћи – чи­ње­ни­ци да је би­ла ду­бо­ко уро­ње­на у ди­зе­ла­шки 
све­то­на­зор. Љу­би­те­љи ре­па ко­ји су по­сум­ња­ли да се не­што 
„чуд­но” де­ша­ва у пе­сми, од­лу­чи­ли су да је схва­те као сар­
ка­стич­ни осврт на те­му мла­ди­ћа ко­ји же­ле да му­ља­ју, а ко­ји 
обич­но до­ла­зе из ди­зел пот­кул­ту­ре и де­ле ди­зе­ла­шке ма­ни­
ре и по­глед на свет. По­ред ове пе­сме, ал­бум је са­др­жао и 
скеч са де­лом пе­сме Му­ха­ре­ма Сер­бе­зов­ског, ром­ске ле­ген­
де фолк му­зи­ке.61 Оп­ште оду­ше­вље­ње ко­је је вла­да­ло у ве­зи 
са овим ал­бу­мом као јед­ном од пр­вих об­ја­ва но­ве ге­не­ра­ци­је 
срп­ског ре­па, а уз ње­га и Ђу­сов ста­тус „пра­ве хип-хоп гла­
ве”, за­шти­ти­ли су га од оп­ту­жби за про­да­ју ди­зел пу­бли­ци и 
за­це­мен­ти­ра­ли његов ста­тус кла­си­ка.62

57	VIP (2001) Atlan­ti­da (Ma­lo pa­ra – pu­no sti­da), na TILT Vo­lu­me 1, Be­o­grad: 
Tilt.

58VIP (2002) Moj ži­vot, na Bas­si­vity Mix­ta­pe – Pr­vi put [CD], Be­o­grad: ­
Bas­si­vity Mu­sic. 

59	Ви­де­ти: Zu­panc, G. (Re­di­telj) (1999) Pe­ći­na [do­ku­men­tar­ni film], SR Ju­go­
sla­vi­ja: Du­nav film i Art TV, 22. сеп­тем­бар 2009., 15. март 2019., https://
www.you­tu­be.co­m/watch?v=FcgzK1lZ6rY – прим. прев.

60	Ju­i­ce (2002) Keš ko­li­ca. na Hiphopium [CD], Be­o­grad: BK So­und.
61	Ju­i­ce (2002) Zo­vi me (skit), na Hiphopium [CD], Be­o­grad: BK So­und.
62	Важно је нагласити да прилагођавање дизелашкогстава није једини 

начин на који је хип-хоп локализован у поменутом временском периоду. 
Одвојено од Ђусовог дијалога са омладинском дизел културом, још један 
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Још је­дан ва­жан исто­риј­ски мо­ме­нат ко­ји се до­го­дио на Ђу­
со­вом де­би ал­бу­му је би­ла ње­го­ва об­ра­да „Ђускај” Бо­ба­на 
Пе­тро­ви­ћа.63 Нео­бич­на вред­ност ове об­ра­де се мо­же раз­у­
ме­ти тек ако је кон­тек­сту­а­ли­зу­је­мо су­прот­ста­вља­ју­ћи је ве­
ћи­ни срп­ских реп ну­ме­ра с по­чет­ка XXI ве­ка, ко­је су по­ку­
ша­ва­ле да опо­на­ша­ју њу­јор­шке реп сти­ло­ве из 90-их, као и 
увре­же­ном ми­шље­њу да су реп пе­сме за жур­ку, у нај­ма­њу 
ру­ку, ис­под­про­сеч­не у од­но­су на си­ро­ве пред­ста­вљач­ке или 
по­ли­тич­ки ан­га­жо­ва­не пе­сме. По­ред ис­цр­та­ва­ња ди­рект­не 
ве­зе ко­ре­на ре­па у Ср­би­ји са по­чет­ка 80-их и ње­го­вих нај­но­
ви­јих раз­во­ја не­ких два­де­сет го­ди­на ка­сни­је, Ђу­со­ва об­ра­да 
„Ђускај” је на­ја­ви­ла ва­жан но­ви раз­вој ко­ји ће по­ста­ти очи­
гледан на ње­го­вом дру­гом ал­бу­му.

Ђус се вра­тио на сце­ну 2006. са сво­јим дру­гим ал­бу­мом 
Брате минли. Пр­ви сингл, на­слов­на ну­ме­ра, по­го­ди­ла је же­
сто­ко реп сце­ну, мо­мен­тал­но ство­рив­ши кон­тро­вер­зу. Ђус и 
ње­го­ва еки­па 93FU по­ја­ви­ли су се у спо­ту за „Брате минли” 
са фри­зу­ра­ма, тре­нер­ка­ма и Ni­ke Air Max па­ти­ка­ма по­пу­лар­
ним ме­ђу при­пад­ни­ци­ма ди­зел пот­кул­ту­ре 90-их. У прат­њи 
две по­лу­го­ле го-го игра­чи­це, Ђус је ре­по­вао сле­де­ће ри­ме:

Ви сте ми­сли­ли да смо се сми­ри­ли?!

У ства­ри смо се уз­не­ми­ри­ли.

Ма­ло сте ри­бе фу­ра­ли, ма­ло се ши­ри­ли,

Ма­ло се ту­ђим пер­јем ки­ти­ли,

Док ми смо у кра­ју и жи­ви­мо ре­ал­ност.

За ва­ше пе­сми­це ви тра­жи­те за­хвал­ност.64

значајан развој је дошао из 43-23 круга који су започели Ајс Нигрутин 
и Тимбе (познат и као Бдат Џутим), оснивачи славне реп групе Bad 
Copy. Утемељен крајем 90-их, 43-23 круг уметника је нарастао у првој 
половини 2000-их и укључио уметнике међу којима су легендарни 
тврдокорни реп бенд Прти Бее Гее, први тврдокорни женски реп пројекат 
Бичарке на трави, мултиталентовани инструменталиста, freestyle и 
party MC Wikluhsky и познати тврдокорни репери са препознатљивим 
стиловима – Бвана, Seven и Luca H8R. Њихово представљање и стил су, 
у неку руку, били опуштенији и неконфронтативнији у односу на став 
Ђусове 93FU екипе, са већим нагласком на различите хедонистичке 
аспекте свакодневног живота у крају. Презир према свему што није 
било underground или потпуно „прљаво”, понекад је чланове 43-23 
круга водио у отворено изругивање „дизелашким” материјалистичким 
претензијама њихових вршњака. Било како било, њихови забавни и 
ингениозни крајевски извештаји, као и аутентични сленг изрази које су 
сковали и популаризовали, помогли су им да постану једно од главних 
упоришта тврдокорног репа у Србији.

63	Ju­i­ce (2002) Đu­skaj, na Hiphopium [CD], Be­o­grad: BK So­und.
64	Ju­i­ce 93FU fe­at. 93FU. (2006) Bra­te min­li, na Brate minli [CD], Be­o­grad: 

City Re­cords.
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Би­ло је ја­сно да се Ђус бо­ри про­тив чи­та­ве реп сце­не, оп­
ту­жу­ју­ћи је да је ма­ње „пра­ва” од ди­зе­ла­ша, ако је уоп­ште 
пра­ва. Ди­зел иден­ти­тет ко­ји су он и ње­го­ва еки­па ода­бра­ли 
да пред­ста­вља­ју ни­је, ме­ђу­тим, упо­тре­бљен са­мо због ње­го­
ве шо­кант­но­сти или бор­бе­не вред­но­сти. То­ком чи­та­вог ал­
бу­ма ја­сно је по­ка­за­но да се кон­цепт осла­ња на пре­ми­су да 
реп тре­ба да пред­ста­вља ур­ба­ни жи­вот ло­кал­ним сим­бо­ли­
ма, по­бед­нич­ким то­ном и са ни­воа ули­це – или, пре­ци­зни­је, 
из пер­спек­ти­ве кли­на­ца из рад­нич­ке и ни­же сред­ње кла­се – ­
као и то да су ди­зел пот­кул­ту­ра и њен по­глед на свет нај­а­
де­кват­ни­ји ло­кал­ни екви­ва­лент улич­не кул­ту­ре аме­рич­ких 
угро­же­них ур­ба­них је­зга­ра.65

У ну­ме­ри ко­ја отва­ра ал­бум – „Увертира лектира” – Ђус да­
је са­ве­те сво­јој ге­не­ра­ци­ји да пре­ки­не са пуц­ња­ва­ма и ко­
ри­шће­њем дро­га, да поч­не да ве­жба, итд. – са­ве­те ко­је би, 
углав­ном, од­ра­сли ди­зе­лаш дао дру­гом ди­зе­ла­шу.66 Ова ну­
ме­ра од­ре­ђу­је тон чи­та­вог ал­бу­ма – Ђус је озби­љан ка­да 
при­ча при­чу о Ср­би­ји „од де­ве­де­сет пр­ве, дру­ге, тре­ће...” 
ка­да „при­ча на­о­па­ко кре­ће”.67 Он, ме­ђу­тим, на дру­гој стра­ни 
пред­ста­вља гру­бу ствар­ност кроз гор­ко-слат­ке ша­љи­ве уви­
де, иро­нич­но са­оп­ште­не анег­до­те и епи­зо­де ко­је че­сто зву­че 
над­ре­ал­но, а то­ком ве­ћег де­ла вре­ме­на се на ал­бу­му од­ви­ја 
жур­ка.68 И ле­ти­ми­чан по­глед на спи­сак го­сти­ју на ал­бу­му и 
из­во­ђа­ча ко­ји су сем­пло­ва­ни – Та­пи­ри, Ху­са из гру­пе Beat 
Street, Иван Га­ври­ло­вић, од­но­сно, „нај­бо­ље од нај­бо­љег” са 
срп­ске ју­ро­денс сце­не и сце­не ре­па за жур­ку 90-их – по­ка­
зу­је као са­мо­о­чи­глед­но да је, ка­ко је Ђус ка­сни­је об­ја­снио у 
јед­ном ин­тер­вјуу, ње­го­ва на­ме­ра би­ла да осве­жи чи­та­ву реп 

65	Још јед­на ва­жна ин­тер­тек­сту­ал­на ре­фе­рен­ца на пе­сму „Драма” Та­пи­ра 
се на­ла­зи у Брате минли ка­да Ђус ре­пу­је о по­тра­зи за но­вим па­ти­ка­ма 
ко­је се не мо­гу на­ћи ниг­де у гра­ду, на­ро­чи­то не чу­ве­ни Nike Air Max 
моде­ли из 1990-их ко­ји су би­ли ста­ту­сни сим­бол ди­зе­ла­шке еки­пе.

66	Ju­i­ce 93FU (2006) Uver­ti­ra lek­ti­ra, na Brate minli [CD], Be­o­grad: City 
Records.

67	Исто.
68	Сли­чан ду­а­ли­зам је ду­бо­ко уко­ре­њен у кон­цепт 93FU – на­зив Ђу­со­ве 

еки­пе. Број „93” се од­но­си на 1993. го­ди­ну – го­ди­ну пот­пу­ног кра­ха си­
сте­ма у Ср­би­ји и Ју­го­сла­ви­ји са огром­ном ин­фла­ци­јом, та­ла­сом кри­ми­
на­ла, не­ста­ши­ца­ма хра­не итд. – док „FU” мо­же би­ти ту­ма­че­но као сленг 
из­раз ко­ји се ко­ри­сти да из­ра­зи уз­бу­ђе­ње ко­је иза­зи­ва не­што лу­дач­ки 
до­бро и све­же (енг. fresh), али та­ко­ђе и као скра­ће­ни­ца од „је­би­те се” 
(енг. Fuck U) што та­ко­ђе да­је два мо­гу­ћа ту­ма­че­ња ка­да се узме за­јед­но 
са „93”. Јед­но ту­ма­че­ње би би­ло не­што по­пут „Ми смо 93, је­би­те се!“, а 
дру­го „Је­беш 1993. го­ди­ну!” Све у све­му, кон­цепт по­ку­ша­ва да об­у­хва­ти 
бес пре­ма сви­ма ко­ји су ство­ри­ли крах дру­штва ве­зан сим­бо­лич­ки за 
1993. го­ди­ну и број „93” и, исто­вре­ме­но, по­бед­нич­ку жи­вот­ну фи­ло­
зо­фи­ју Ђу­со­ве (и ди­зел) еки­пе, за­сно­ва­ну на успе­ху у пре­жи­вља­ва­њу 
нај­го­рих мо­гу­ћих дру­штве­них окол­но­сти; Вук­че­вић, П. (20. де­цем­бар 
2012) Лич­ни раз­го­вор са Ива­ном Ива­но­ви­ћем Јu­i­ce­om, 
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сце­ну Ср­би­је из сре­ди­не 2000-их, да шо­ки­ра и да окон­ча 
нагли по­раст до­сад­них и пре­о­збиљ­них реп пе­са­ма.69

Сна­жни и сло­же­ни по­ет­ски раз­во­ји на ал­бу­му Брате минли 
ко­ји ре­фе­ри­шу на ствар­ни жи­вот срп­ских кли­на­ца са ули­це 
на свим за­ми­сли­вим ни­во­и­ма, пре­пла­вље­ни ло­кал­ним ре­
фе­рен­ца­ма и по­др­жа­ни си­ро­вим, ди­ги­тал­ним би­то­ви­ма чи­ји 
је ау­тор Са­ли­ер дел Фло­рес (Salier Del Flores), ко­ји су ком­
би­но­ва­ли ути­ца­је џи-фан­ка и др­ти-са­ут сти­ло­ве (енг. Dirty 
South) са пар ју­ро­денс и фолк до­да­та­ка ту и та­мо, учи­ни­ли 
су овај ал­бум ре­гу­лар­ној реп пу­бли­ци ја­ко те­шким за пра­
ће­ње и при­хва­та­ње. Уз­гред, аспект ал­бу­ма ве­зан за жур­ку 
и хе­до­ни­зам ни­је огра­ни­чен на по­зи­ва­ње на 90-е и ди­зел 
кон­тра­кул­ту­ру. Сам на­слов ал­бу­ма и пр­вог син­гла – брате 
минли  – за­пра­во је по­здрав бе­о­град­ских по­се­ти­ла­ца жур­ки, 
дис­ко пле­са­ча и му­ља­то­ра из 1970-их – љу­ди из истог фан­ки 
ми­љеа из ко­јег је Бо­бан Пе­тро­вић кре­нуо да би ство­рио свој 
про­то-хип­-хоп­/дис­ко-фанк звук Бе­о­гра­да. Овај увид ука­зу­
је на пот­пу­но но­ви сим­бо­лич­ки ни­во Ђу­со­вог ре­па, отва­
ра­ју­ћи про­стор за јед­ну ин­тер­пре­та­ци­ју ко­ја Брате минли 
пред­ста­вља у ви­ду по­ку­ша­ја ус­по­ста­вља­ња не­ке вр­сте вир­
ту­ел­не фан­ки тра­ди­ци­је бе­о­град­ске улич­не кул­ту­ре кроз 
генерације.70

Це­на ко­ју је Ђус пла­тио за вас­кр­са­ва­ње сво­је по­ет­ске лич­но­
сти у та­ко бли­ској раз­ме­ни са про­ле­тер­ским кул­ту­ра­ма био 
је пре­зир од стра­не кон­зер­ва­тив­ни­јег  је­згра срп­ске реп за­
јед­ни­це. На дру­гој стра­ни, ње­го­во хра­бро де­ло је по­мо­гло у 
ства­ра­њу пре­крет­ни­це у ло­кал­ном реп из­ра­зу са ди­зел пот­
кул­ту­ром ко­ја је по­ста­ла ин­те­грал­ни део дис­кур­са ло­кал­не 
реп сце­не. Шта­ви­ше, но­ва ге­не­ра­ци­ја мла­дих ко­ји ни­ка­да 
ни­су ис­ку­си­ли тур­бу­лент­не 90-е, без­ре­зер­вно су при­гр­ли­ли 
стил са ди­зел шме­ком. Чи­ње­ни­ца да се хип-хоп у Ср­би­ји ко­
нач­но по­ве­зао са ули­цом по­твр­ђе­на је у зи­му 2008. године, 
на бе­о­град­ским улич­ним про­те­сти­ма. Године 90-е су обе­ле­
жи­ле опо­зи­ци­о­не де­мон­стра­ци­је и ма­сов­не улич­не шет­ње, 
ор­га­ни­зо­ва­не у знак по­др­шке зва­нич­ној по­ли­ти­ци ре­жи­ма 

69	Vukčević, P. Rispekt za iskrene ortake – video intervju sa Ivanom Ivanovićem 
Juiceom, 23. decembar 2008., 15. mart 2019., http://www.popboks.com/
article/6980; читав наведени обрт у Ђусовом звуку је најављен његовим 
озлоглашеним гостовањем на хит песми групе Funky G из 2005. „У 
твојим колима”, када је први пут у својој каријери разбеснео реп публику 
бацањем шмекерских рима преко оријенталног хип-хоп бита који су 
Funky G преузели из француског реп хита „Just Married” који потписују 
Relic и Amine; Relic feat. Amine (2004) Just Married [CD Single], Paris: 
Barclay. 

70	Ви­де­ти: Vuk­če­vić, P. Mlad (i zdrav) kao rap: I bra­te, bra­te, bra­te – jed­na 
tra­di­ci­ja srp­skog hip-ho­pa (2), 3. ја­ну­ар 2009., 15. март 2019., http://www.
pop­boks.com­/ar­tic­le/7021 – прим. прев. 



191

ГОРАН МУСИЋ и ПРЕДРАГ ВУКЧЕВИЋ

Сло­бо­да­на Ми­ло­ше­ви­ћа. Кон­зер­ва­тив­на Вла­да Ср­би­је је 
2008. ре­ши­ла да још јед­ном по­диг­не гра­ђа­не на но­ге, у знак 
про­те­ста про­тив от­це­пље­ња Ко­со­ва, ју­жне по­кра­ји­не Ср­би­
је, на­се­ље­не ве­ћин­ским ал­бан­ским ста­нов­ни­штвом. Вла­да 
је про­гла­си­ла не­ра­дан дан у др­жав­ним шко­ла­ма, на­да­ју­ћи се 
да ће при­ву­ћи омла­ди­ну на на­ци­о­на­ли­стич­ки обо­је­не про­
те­сте. Омла­ди­на је за­и­ста иза­шла на ули­це, али су се мно­ги 
од њих одво­ји­ли од глав­не ко­ло­не де­мон­стра­на­та и кре­ну­ли 
да про­ва­љу­ју у спорт­ске бу­ти­ке и кра­ду брен­ди­ра­ну ро­бу. 
Рад­ња брен­да Nike је би­ла јед­на од глав­них ме­та у ко­јој су 
мла­ди гра­би­ли ре­тро Air Max мо­де­ле – мо­де­ле па­ти­ке ко­ја је 
по­ста­ла сим­бол ди­зел ге­не­ра­ци­је ра­них 90-их.

Јед­на од нај­по­пу­лар­ни­јих срп­ских реп гру­па по­след­ње ге­не­
ра­ци­је – THC La Familija – 2009. је об­ја­ви­ла хит ну­ме­ру под 
на­зи­вом „Тре­нер­ка стил”, у ко­јој jе чу­јан ути­цај и улич­ни 
кре­ди­би­ли­тет ди­зел пот­кул­ту­ре:

Тре­нер­ка стил – но­се је сви.

Ули­це пра­ти дух де­ве­де­се­тих.71

Мла­да срп­ска реп зве­зда по име­ну Мар­лон Бру­тал, ко­
ји пред­ста­вља не­ми­ло­срд­не еки­пе фуд­бал­ских на­ви­ја­ча из 
свог но­во­бе­о­град­ског бло­ка, раз­вио је ову по­ен­ту ре­чи­ма:

И ни­сам рас­т’о с пич­ки­ца­ма, не­го с на­ви­ја­чи­ма.

И ни­сам рас­т’о с ре­пе­ри­ма, не­го с ди­зе­ла­ши­ма.72 

Ко­нач­но, је­дан од нај­ве­ћих хи­то­ва у др­жа­ви 2010. године на­
зван „Di­zel Po­wer” – ну­ме­ра Ђу­со­вог пу­ле­на и твр­до­кор­ног 
ре­пе­ра ко­ји је се­бе на­звао Dance Don Shwarz и, прак­тич­но, 
при­ла­го­ђа­ва­ње ју­ро­денс зву­ка за 2009., на­пра­вље­но у са­рад­
њи са Сла­ђом Де­ли­ба­шић, бив­шом же­ном Ха­ми­та Ђо­га­ја 
и бив­шом глав­ном пе­ва­чи­цом гру­пе Ђо­га­ни Фан­та­сти­ко – 
заокру­жио је све за ге­не­ра­ци­је ко­је до­ла­зе, сти­хо­ви­ма:

Пле­јер је на мај­ку, ста­ри до­го­ви у Нај­ку73,

У звуч­ни­ке ти сти­жем к’о да по­ди­г’о сам хај­ку.

Ци­фре нек’ се бро­је, ве­ли­ка­ни не­ка сто­је.

Са­да скло­ни­те се сви ка­да узи­ма­мо сво­је.

Са­мо би­знис, ни­шта ли­зинг,

71	THCF. (2009) Tre­ner­ka stil, na Majmun idzuo [CD], Be­o­grad: Tilt.
72	Mar­lon Bru­tal. (2009) HCZ KCZ [De­mo], 6. sep­tem­bar 2010., 15. mart 

2019., https://www.you­tu­be.co­m/watch?v=WNIZ3Jhp_wQ
73	Фо­нет­ски тран­скри­бо­ван на­зив брен­да Nike на срп­ски је­зик – прим. 

прев.
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Са­мо круп­но, ни­шта сит­ниш,

Ми смо ба­ха­ти у све­му, бра­те, кад ћеш то да схва­тиш?

Ми смо dizel power – да ли мо­жеш да нас пра­тиш?74

За­кљу­чак

То­ком по­след­ње три де­це­ни­је, вр­шњач­ке гру­пе и по­је­дин­
ци ини­ци­ра­ни у хип-хоп кул­ту­ру у Ср­би­ји би­ли су под не­
пре­кид­ним при­ти­ском у по­гле­ду тра­га­ња за но­вом пот­кул­
ту­ром, иден­ти­те­том и прак­са­ма ко­је би би­ле ви­ше „пра­ве” 
(што се од­но­си на ло­кал­не дру­штве­не фе­но­ме­не ко­ји од­го­
ва­ра­ју они­ма ко­ји су опи­са­ни у реп му­зи­ци из САД). Хип-
хоп је та­ко био у мо­гућ­но­сти да се раз­ви­је и до­ђе до ве­ћег 
бро­ја след­бе­ни­ка не­пре­кид­ним ми­ре­њем уво­зних зву­ко­ва и 
сли­ка са сти­ло­ви­ма, је­зи­ци­ма и мо­да­ма при­сут­ним на ули­
ца­ма гра­до­ва Ср­би­је. Ка­па­ци­тет за фил­три­ра­ње уве­же­них 
сти­ло­ва и њи­хо­ву при­ме­ну на до­ма­ће кон­тек­сте је, у ве­ли­кој 
ме­ри, за­ви­сио од дру­штве­не по­зи­ци­је оних ко­ји их пре­но­се. 
За­хва­љу­ју­ћи ве­ћој ку­пов­ној мо­ћи и по­зна­ва­њу стра­них је­зи­
ка, по­је­дин­ци из ви­ших кла­са су би­ли у бо­љој по­зи­ци­ји да 
усво­је и пре­ве­ду хип-хоп као оскуд­но уво­зно кул­тур­но до­
бро. То су обич­но би­ле „реп гла­ве” са раз­ви­је­ним осе­ћа­јем 
за де­та­ље и раз­у­ме­ва­њем хип-хо­па као ин­те­грал­не кул­тур­
не фор­ме. На дру­гој стра­ни, за по­је­дин­це из ни­жих сло­је­ва 
је би­ло ве­ро­ват­ни­је да ће при­ми­ти са­мо од­ре­ђе­не еле­мен­те 
хип-хо­па и то обич­но оне пре­но­ше­не од стра­не mainstream 
кул­ту­ре.

Хип-хоп су 80-их пре­у­зе­ли и про­мо­ви­са­ли де­ло­ви но­во­та­
ла­сне/панк сце­не при­ву­че­ни те­шким би­то­ви­ма и ги­тар­ским 
сем­пло­ви­ма са ра­них Def Jam сни­ма­ка, као и суб­вер­зив­ним 
ими­џом ре­па. Исто­вре­ме­но је кул­ту­ра ушла ме­ђу на­род­ски­
ју дис­ко пу­бли­ку и ра­ши­ри­ла се ме­ђу омла­ди­ном рад­нич­
ке кла­се у фор­ми брејк­ден­са. Ова ди­хо­то­ми­ја се на­ста­ви­ла 
90-их раз­во­јем за­тво­ре­не за­јед­ни­це љу­би­те­ља ре­па ко­ји су 
ин­си­сти­ра­ли на улич­ним те­ма­ма и дру­штве­ним по­ру­ка­ма на 
јед­ној а, на дру­гој стра­ни, гру­па­ма ко­је су би­ле ори­јен­ти­са­не 
на жур­ке и плес и у бли­ски­јем кон­так­ту са ло­кал­ним уку­си­
ма (нпр. тур­бо-фол­ком) и пот­кул­ту­ра­ма мла­дих из рад­нич­ке 
кла­се по­пут ди­зе­ла­ша. До кра­ја 90-их је реп му­зи­ка по­ста­
ла до­ступ­ни­ја ши­рој пу­бли­ци, а је­згро реп сце­не је ус­пе­ло 
да пре­ве­де и ра­ши­ри стил у ве­ћим кру­го­ви­ма мла­дих. Би­
ло је пра­во вре­ме за син­те­зу. У пр­вим го­ди­на­ма но­вог ве­
ка тај је кул­тур­ни тран­сфер из САД от­крио слич­но­сти са 

74	Shwarz (2010) Di­zel Po­wer [De­mo], 6. jul 2010., 15. mart 2019., https://
www.you­tu­be.co­m/watch?v=gwG98baHZ88
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ау­тентич­ни­јим ло­кал­ним трен­до­ви­ма и пот­кул­ту­ра­ма мла­
дих из рад­нич­ке кла­се, као што су хе­до­ни­стич­ке тра­ди­ци­је 
ло­кал­не кла­бинг (енг. clubbing) сце­не, тур­бо-фолк и кул­ту­ра 
фудбалских на­ви­ја­ча.

Ве­за из­ме­ђу ди­зел и хип-хоп пот­кул­ту­ра по­ка­за­ла се као 
су­штин­ска у овом про­це­су. При­ла­го­ђа­ва­ње ди­зел ста­во­ва, 
сим­бо­ла и је­зи­ка је до­не­ло срп­ском ре­пу кул­тур­ни и кла­сни 
кре­ди­би­ли­тет и до­да­ло пре­ко по­треб­ни ло­кал­ни шмек, а реп 
тек­сто­ви су за­уз­врат да­ли јав­ни глас мар­ги­на­ли­зо­ва­ној ди­
зел пот­кул­ту­ри. По пр­ви пут од ра­них 90-их, омла­ди­на из 
ни­жих сло­је­ва ко­ја се упи­ња­ла да за­до­би­је дру­штве­ни ста­
тус у ис­точ­но­е­вроп­ском тран­зи­ци­о­ном ка­пи­та­ли­зму, кроз 
ле­гал­не и иле­гал­не ше­ме, би­ла је пред­ста­вље­на чи­ње­нич­
ним опи­си­ма без мо­ра­ли­за­тор­ског при­зву­ка. Бу­ду­ћи раз­
вој реп из­ра­за у Ср­би­ји за­ви­си упра­во од ове спо­соб­но­сти 
умет­ни­ка да иза­бе­ру ло­кал­не ур­ба­не сти­ло­ве и сен­ти­мен­те 
ко­ји су бли­ски реп сен­зи­би­ли­те­ту и да их ре­ин­тер­пре­ти­ра­ју 
осла­ња­ју­ћи се на хип-хоп по­глед на свет, осло­бо­ђе­ни при­ти­
са­ка до­ми­нант­них по­ли­тич­ких и ме­диј­ских дис­кур­са у свом 
матич­ном дру­штву.
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DIESEL POWER

HIP-HOP IN SERBIA FROM SATISFACTION OF THE 
PRIVILAGED TO THE MASS YOUTH CULTURE 

Abstract

First products of the hip-hop culture reached the Socialist Federative 
Republic of Yugoslavia in the first half of the 1980s, about the same 
time they arrived in Western Europe. Still, hip-hop, taken as a rounded 
lifestyle, did not establish itself as a separate subculture within a thin 
layer of urban middle-class youth until the early 1990s, with help of 
satellite television, foreign magazines and bootleg tapes. Some fifteen 
years after, hip-hip became one of the most widespread youth cultures 
in Serbia. The objective of this paper is to research the evolution of 
this process, showing how more and more youth from different social 
strata have adopted hip-hop while simultaneously adding new local 
meanings to the imported culture. The article argues for the thesis that 
the spreading of hip-hop was allowed through acceptance of a diverse 
local heritage of turbo-folk, funk influences in the pop-music and the 
urban Roma culture. The rappers’ imitation of the dressing styles, slang 
and diesel subculture attitudes from the early 1990s, which promoted 

criminal lifestyles, is given as an example.

Key words: hip-hop, Yugoslavia, Serbia, turbo-folk, rap, diesel sub-
culture
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